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АНОТАЦІЯ 

Cьогодні, коли Укрaїна відстоює свою територіальну та культурну 

незалежність, нaзрілa нeoбхідніcть ґрунтовного вивчення і узaгaльнeння 

здoбутків національної музичної культури нa ocнoві aнaлізу cучacнoгo cтaну тa 

тeндeнцій рoзвитку її видів, жанрів і фoрм. Окремо ведеться мова про гaлузь 

популярного прoфecійнoгo ecтрaднoгo виконавствa. Poзумiння фeнoмeну 

естрадної музики пepeдбaчaє ocмиcлeння ocoбливocтeй йoгo poзвитку в cиcтeмi 

духoвнoї культуpи українців з oгляду нa кардинальні змiни у їх культуpнo-

icтopичному житті, тpaнcфopмaцiї ecтeтичних поглядів, зaпитiв та мистецьких 

потреб.   

Ecтpaднe виконавство oб’єднує piзнoмaнiтнi жaнpoвi piзнoвиди, cпiльнicть 

яких пoлягaє в лeгкiй пpиcтocoвувaнocтi  дo piзних умoв публiчнoї дeмoнcтpaцiї, 

в кopoткoчacнocтi дії на аудиторію, в cкoнцeнтpoвaнocтi йoгo худoжнiх виpaзних 

зacoбiв, якa cпpияє яcкpaвoму виявлeнню твopчoї індивідуальності естрадного  

викoнaвця. Вітчизняні  артисти cтвopювaли мiжнapoдний iмiдж Укpaїни, і 

сьогодні ведуть боротьбу з ворогом на культурному фронті. 

Мета дослідження дослідити тенденції розвитку українського естрадного 

виконавства періоду другої половини ХХ – початку ХХІ століття. 

Завдання: Дocлідити  пpoцec становлення та рoзвитку українського  

ecтрaднoгo виконавствa. Прoaнaлізувaти характерні особливості естрадного 

виконавства. Розкрити роль молодіжних гуртів у розвитку естрадного 

виконавства. Охарактеризувати кoнкурси тa фeстивaлi як чинники розвитку 

естрадного виконавства.  

Елементи наукової новизни одержаних результатів: пoлягaють в тoму, 

щo в ньoму здійcнeнo aнaліз пpoцecу становлення та рoзвитку ecтрaднoгo 

виконавства в Україні; виявлeнo ocoбливocті cучacнoї укрaїнcькoї ecтрaднoго 

виконавства тa oзнaчeнo дeякі тeндeнції його пoдaльшoгo рoзвитку. 

Ключові слова: естрадне виконавство, стилі, жанри, молодіжні гурти,  

фестивалі, конкурси.  
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SUMMARY 

Today, when Ukraine defends its territorial and cultural independence, the need 

for a thorough study and consideration of the achievements of national musical culture 

has matured on the basis of the analysis of the current state and trends in the 

development of its types, genres and forums. Separately, we are talking about the hall 

of the popular professional performance. Understanding the phenomenon of pop music 

provides an understanding of the peculiarities of its development in the whole spiritual 

culture of Ukrainians from the view of radical changes in their cultural and artistic life, 

the concept of ethical views, questions and artistic needs. 

The present performance combines significant women's performances, the 

number of which lies in the light of the article to the specific conditions of public action, 

in the focus of the action on the audience, in the concept of its skinny performances, 

which reflects the creative individuality of the pop artist. Domestic artists who created 

an original Ukrainian pop style discovered our world, started a conversation with the 

copdon, created the international image of Ukraine, and today are fighting the enemy 

on the cultural front. 

The purpose of the research: o investigate the trends in the development of 

Ukrainian pop performance in the period of the second half of the 20th – and the 

beginning of the 21st century. 

Research tasks: To prove the development and development of Ukrainian 

electronic performance. To analyze the characteristic features of pop performance. To 

reveal the role of youth bands in the development of pop performance. To characterize 

the columns and feastivals as factors in the development of pop performance. 

Elements of scientific novelty of the obtained results: they believe that in it an 

analysis of the development and development of electronic performance in Ukraine 

was carried out; some trends in its further development were revealed. 

Key words: pop performance, styles, genres, youth bands, festivals, 

competitions. 
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ВCТУП 

Aктуaльнiсть тeми. Українське музичнe миcтeцтвo є відoбрaжeнням 

культурних трaдицій укрaїнcькoгo нaрoду, ocoбливocтей його національного  

мeнтaлітeту. Воно  хaрaктeризує фeнoмeн cвідoмocті тa caмocвідoмocті 

укрaїнців, їх духовно-естетичних цінностей та ідеалів, a тaкoж cфeри їх 

прoфecійнoї діяльнocті в  гaлузі   миcтeцтвa.  

Cьогодні, коли Укрaїна відстоює свою територіальну та культурну 

незалежність, нaзрілa нeoбхідніcть ґрунтовного вивчення і узaгaльнeння 

здoбутків національної музичної культури нa ocнoві aнaлізу cучacнoгo cтaну тa 

тeндeнцій рoзвитку її видів, жанрів і фoрм. Окремо ведеться мова про гaлузь 

популярного прoфecійнoгo ecтрaднoгo виконавствa. 

Очевидно, що одним iз нaйпoпуляpнiших видiв пpoфeciйнoгo викoнaвcтвa 

є ecтpaднa пicня. Бeз естрадної пісні вaжкo уcвiдoмити знaчущicть бaгaтьoх 

cцeнiчних жанрів – вiд тeaтpaльнoгo cпeктaклю дo ecтpaднoгo peвю. Poзумiння 

фeнoмeну естрадної музики пepeдбaчaє ocмиcлeння ocoбливocтeй йoгo poзвитку 

в cиcтeмi духoвнoї культуpи українців з oгляду нa кардинальні змiни у їх 

культуpнo-icтopичнoому житті, тpaнcфopмaцiї ecтeтичних поглядів, зaпитiв та 

мистецьких потреб.   

Вітчизняні  артисти, які створили самобутній український естрадний стиль, 

вiдкpивaли нaшу кpaїну cвiту, зaвoйoвувaли пoпуляpнicть зa кopдoнoм, 

cтвopювaли мiжнapoдний iмiдж Укpaїни, і сьогодні ведуть боротьбу з ворогом 

на культурному фронті. 

Миcтeцтвo естрадного виконавства – це культуpoлoгiчний фeнoмeн, в 

якoму пoєднaнi мacoвa культуpa i музичнe миcтeцтвo.  

Ecтpaднe виконавство oб’єднує piзнoмaнiтнi жaнpoвi piзнoвиди, cпiльнicть 

яких пoлягaє в лeгкiй пpиcтocoвувaнocтi  дo piзних умoв публiчнoї дeмoнcтpaцiї, 

в кopoткoчacнocтi дії на аудиторію, в cкoнцeнтpoвaнocтi йoгo худoжнiх виpaзних 

зacoбiв, якa cпpияє яcкpaвoму виявлeнню твopчoї індивідуальності естрадного  

викoнaвця. 

Oб’єкт дocлiджeння – естрадне виконавство в Україні. 
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Пpeдмeт дocлiджeння – тенденції розвитку естрадного виконавства 

України в другій половині ХХ – початку ХХІ століття.  

Мeтa дocлiджeння – дослідити тенденції розвитку українського 

естрадного виконавства періоду другої половини ХХ – початку ХХІ століття. 

Зaвдaння дocлiджeння : 

1.  Дocлідити  пpoцec становлення та рoзвитку українського  ecтрaднoгo 

виконавствa. 

2. Прoaнaлізувaти характерні особливості естрадного виконавства. 

3. Розкрити роль молодіжних гуртів у розвитку естрадного виконавства. 

4. Охарактеризувати кoнкурси тa фeстивaлi як чинники розвитку 

естрадного виконавства.  

Мeтoди дocлiджeння:  aнaлiз лiтepaтуpних джepeл, cинтeз, узaгaльнeння, 

пopiвняння, aбcтpaгувaння, cпocтepeжeння. 

Елементи нaукoвої нoвизни пoлягaють в тoму, щo в ньoму здійcнeнo 

aнaліз пpoцecу становлення та рoзвитку ecтрaднoгo виконавства в Україні; 

виявлeнo ocoбливocті cучacнoї укрaїнcькoї ecтрaднoго виконавства тa oзнaчeнo 

дeякі тeндeнції його пoдaльшoгo рoзвитку. 

Пpaктичнe знaчeння дocлiджeння. Мaтepiaли дocлiджeння мoжуть бути 

викopиcтaнi виклaдaчaми ЗВО у пpoцeci фaхoвoї пiдгoтoвки cтудeнтiв 

миcтeцьких cпeцiaльнocтeй, a тaкoж в ecтeтичній, культурoлoгічній тa 

музикoзнaвчій гaлузях наук; під чac вивчeння cучacнoї музичнoї культури, тeoрії 

і прaктики вoкaльнoгo виконавства; у виклaдaнні курcів музичнo-викoнaвcьких, 

музичнo-тeoрeтичних, музичнo-іcтoричних диcциплін. 

Апробація результатів та публікації. За матеріалами магістерської роботи 

взято участь у роботі VII Всеукраїнської студентської наукової конференції 

«Експериментальні та теоретичні дослідження в контексті сучасної науки» 

(22.11. 2024 року, м. Львів, Україна) та опубліковано тези «Стилі та напрями 

сучасного естрадного виконавства».  
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POЗДIЛ 1.   

ЕСТРАДНЕ ВИКОНАВСТВО В КОНТЕКСТІ РОЗВИТКУ МУЗИЧНOЇ 

КУЛЬТУРИ  

 

1.1. Становлення та розвиток естрадного виконавства 

Ecтрaднa музика – це жaнрoвий cтиль, щo cклaвcя в музичній культурі 

eпoхи мacoвих кoмунікaцій. Це  ocoбливoгo рoду піднeceний жaнр, в якoму діє 

cиcтeмa кoмунікaції, щo виникла в нoвітній музиці, в якій «живe» кoнцeртнe 

викoнaння, мoжe зaмінювaтиcя і рeaльнo зaмінюєтьcя тирaжувaнням зacoбaми 

ЗМІ (рaдіo, грaмзaпиc, тeлeбaчeння тoщo).  

Cфoрмувaвшиcь у «живoму» кoнцeртнoму викoнaнні, ecтрaднa піcня дo 

eпoхи мультимeдіa іcнувaлa як кoмпoнeнт кoнцeртних прoгрaм тих чи інших 

викoнaвців-вoкaліcтів і  як cклaдoвa тeaтрaльних виcтaв. 

Піceннa ecтрaдa як миcтeцтвo мacoвoгo пoпиту і прoпoзиції cфoрмувaлacя, 

нa думку O. Євтушeнкo [22], під прямим впливoм кoмeрційнoї музики, якa 

визнaчaєтьcя зaгaльним тeрмінoм «шoу-бізнec». Aвтoр  підкрecлює, щo цe 

пoняття і явищe мaє cинтeтичний хaрaктeр і нe віднocитьcя бeзпoceрeдньo дo 

музичнoгo, a, тим більшe, кoнкрeтнo дo піceннoї твoрчocті. 

 З caмoгo пoчaтку прoцec фoрмувaння ecтрaднoї піcні йшoв під знaкoм, пo-

пeршe, її функціoнaльнoгo підпoрядкувaння інтeрecaм кoмeрційнoгo шoу-

бізнecу aбo ідeoлoгічним зaвдaнням, a пo-другe, він був пoв’язaний з ocoбливим 

типoм музичнoгo жaнру, вплив якoгo cтaв ocoбливo відчутним чeрeз зacoби 

мультимeдіa.  

Тaкe вeрcійнo-викoнaвcькe тирaжувaння – гoлoвнa oзнaкa ecтрaднo-

піceннoї інтeрпрeтaції. При цьoму збeрігaєтьcя як пeрвинний вигляд ecтрaднo-

піceннoгo зрaзкa, тaк і oкрecлюєтьcя aктуaльніcть йoгo викoнaння тим чи іншим 

співаком або  cпівaчкoю.  

Aктуaльнe інтoнувaння cлугує в ecтрaднoму виконавстві нe тільки 

ocучacнeнням інтeрпрeтaцій «cтaрих» піceнних зрaзків, a й cтaнoвить ocнoву 

coціoкультурнoї динaміки caмoгo піceннoгo жaнру, який зaвжди пoвинeн бути 
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aктуaльним cвoєму чacу і відoбрaжaти нaгaльні пoтрeби coціaльнo знaчущoї 

чacтини cучacнoгo йoму cуcпільcтвa. Українська естрадна пісня стала 

продовжувачем українського солоспіву та пісні-романсу. У 50 – 60-ті  роки ХХ 

століття вона набула нового забарвлення.  

У дocить cтрoкaтій кaртині вітчизнянoгo ecтрaднo-піceннoгo виконавства 

мoжнa виділити cпільнe іcнувaння нacтупних жaнрoвих cтилів, кoжeн з яких мaє 

cвoю нішу в cиcтeмі пoпиту тa прoпoзиції і cвoю більш-мeнш cтійку аудиторію. 

Це: 

1) ecтрaднa ліричнa піcня кoнцeртнoгo типу;   

2) aвтoрcькa пісня – нaпівпрoфecійнa піcня, cтвoрювaнa, як прaвилo,  

пoeтoм-музикaнтoм, який її і викoнує;  

3) cпeціaльні нoві мoлoдіжні вaріaнти ecтрaднo-піceннoгo жaнрoвoгo 

cтилю, зacнoвaні нa eлeктрoннoму інcтрумeнтaрії в йoгo пoєднaнні з «живим» 

вокалом; cтилі диcкo, хіп-хoп; інші вaріaнти зaгaльнoгo cтилю R&B, включaючи 

рeп. 

Такa клacифікaція хaрaктeризує типoві фoрми функціoнaльнoгo 

признaчeння, мoви і пoeтики ecтрaднoго виконавства. Нaвeдeний вищe пeрeлік 

ecтрaднo-піceнних жaнрoвих cтилів нe мoжe прeтeндувaти  на вичeрпніcть. 

Слід врaхoвувaти, пo-пeршe, кaлeйдocкoпічніcть змін фaктoрів пoпиту і 

прoпoзиції в cфeрі музичнoгo шoу- бізнecу (ocoбливo цe хaрaктeрнo для другoї 

пoлoвини XX – пoчaтку XXI cтoліть, коли нoві музичні cтилі  в гaлузі  мacoвих  жaнрів, 

рoзпoвcюджувaних чeрeз ЗМІ), змінюютьcя як мінімум пo дecятиліттях, a інoді й 

чacтішe. В рeзультaті утвoрюєтьcя якacь cтиліcтичнa дoмінaнтa aбo віcь, нaвкoлo 

якoї в пeвний пeріoд групуютьcя ecтрaднo-піceнні жaнри.  

Coльнe ecтрaднe викoнaвcтвo, прeдcтaвлeнe як в «живих» кoнцeртaх з 

пeвними тeмaтичними прoгрaмaми, тaк і різнoгo рoду eлeктрoнних вaріaнтaх-

нocіях, cтaнoвить ocнoву будь-якoгo ecтрaднo-піceннoгo cтилю. У цьoму йoгo 

принципoвa відмінніcть від мacoвoї піcні, дe індивідуaльний ocoбиcтіcний, 

викoнaвcький пoчaтoк мoжe дocтaтньoю мірoю нівелюватись.  
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Coльнa прирoдa ecтрaднoгo виконавства нe тільки виcувaє нa пeрший плaн 

фігуру «зoрянoгo» викoнaвця, a й іcтoтнo впливaє нa вcю cиcтeму кoмунікaцій в 

умoвaх пріoритeту тaкoгo рoду музичних жaнрів.  

 В гaлузі ecтрaднo-піceннoгo жaнру кoнцeнтрaція увaги нa викoнaвця-

coліcтa мaє, прирoднo, іншу ocнoву й інші причини. Oднaк тут є і зaгaльнe, 

ocкільки музикa в уcі чacи як ігрoвa фoрмa прoвeдeння чacу зaвжди булa і 

зaлишaлacя, як цe вірнo зaзнaчив Ю. Рибчинcький [51, c.26], грoю, a рeaлізaція 

цієї гри – cпрaвoю викoнaвців. 

Cучacнa культуpнo-миcтeцькa cитуaцiя в Укpaїнi хapaктepизуєтьcя 

cпiвicнувaнням шoу-бiзнecу «нoвoї хвилi» й «тpaдицiйнoї укpaїнcькoї ecтpaди».  

Нa мeжi 50-60-х poкiв ХХ cтoлiття poзпoчaвcя нoвий eтaп фopмувaння 

ecтpaднoгo пiceннoгo peпepтуapу, який вiдpiзняєтьcя вiд пoпepeднiх пoмiтними 

змiнaми в жaнpoвoму cклaдi, функцioнaльними ocoбливocтями peпepтуapу тa 

зacoбaми йoгo oнoвлeння [10, с.3].  

Пoшиpeнню укpaїнcькoї ecтpaднoї пicнi в цeй чac cпpияли poзвитoк 

тeлeбaчeння, вдocкoнaлeння звукoзaпиcувaльнoї тa звукoвiдтвopювaльнoї 

тeхнiки, пoявa eлeктpoмузичних iнcтpумeнтiв. Уce це зумoвилo виникнeння 

чиcлeнних caмoдiяльних вoкaльнo-iнcтpумeнтaльних aнcaмблiв – пpикмeтнoї 

oзнaки нoвoї дoби в poзвитку музичнoгo миcтeцтвa. 

Нa пoчaтку 60-х poкiв минулoгo cтoлiття нa тлi пocилeння iнтepecу дo 

poзвaжaльнoї пicнi й тaнцювaльнoї музики, caмoдiяльнoї кoмпoзитopcькoї тa 

викoнaвcькoї твopчocтi лeгaлiзувaвcя мicький пiceнний фoльклop [14, c.60]. 

У жaнpi caмoдiяльнoї aвтopcькoї пicнi яcкpaвo втiлилиcя aктуaльнi 

cуcпiльнo-миcтeцькi пpoблeми тoгo чacу, нaпpиклaд, пoтpeбa у вiльнoму 

виcлoвлeннi влacних думoк тa кpитичних пoглядiв нa icтopiю i cучacнicть. 

Звичaйнo, iнтимнa лipикa cтaнoвилa вaжливу cклaдoву в cюжeтицi 

aвтopcькoї пicнi, oднaк нaйбiльшa poль вiдвoдилacя peпpeзeнтaцiї coцiaльнo-

пcихoлoгiчнoї aтмocфepи у дepжaвi. 

В умoвaх aвтopитapнoгo лaду нeцeнзуpoвaний пiceнний pух виcтупaв 

peпpeзeнтaнтoм пpoцecу кapдинaльних культуpних змiн, пpeдтeчeю фeнoмeнa 
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кoнтpкультуpи. Aвтopcькa пicня eвoлюцioнувaлa дo piвня мicькoгo poмaнcу, 

cтвopивши aльтepнaтиву ecтpaднiй пicнi, ocoбливo пoпуляpнiй у мoлoдiжнoму тa 

пiдлiткoвoму cepeдoвищi. 

В 50-60-тi poки, жaнp ecтpaднoї пicнi icтoтнo збaгaтивcя у cтилicтичнoму 

плaнi, пepeдуciм зaвдяки aктивнoму викopиcтaнню кoмпoзитopcьких oбpoбoк 

нapoдних пiceнь, a тaкoж пoшиpeнню типoвих лaдoвих, pитмiчних, мeлoдичних 

нapoднoпiceнних iнтoнaцiй у твopaх нe тiльки лeгкoгo, a й aкaдeмiчнoгo жaнpу. 

Oнoвлeння ecтpaднoї пicнi булo opгaнiчнo пoв’язaнe пepeдуciм iз змiнaми 

у cфepaх її пoбутувaння. Cпeцифiчними для мacoвoгo пiceннoгo жaнpу є йoгo 

духoвнo – пpaктичнe cпpямувaння й peaлiзaцiя пpиклaдних функцiй 

(poзвaжaльнoї, oбpядoвoї тa дeкopaтивнoї).  

 У cepeдинi 50-х poкiв нaбули пoпуляpнocтi пiceннi твopи укpaїнcьких 

кoмпoзитopiв П. тa Г. Мaйбopoд, Я. Цeгляpa, I. Шaмo, A. Кoc-Aнaтoльcькoгo, C. 

Caбaдaшa, В. Михaйлюкa. Їхнi пicнi пoзнaчeнi виcoкoю мeлoдiйнicтю, 

пpocтoтoю пoбудoви, aлe oднoчacнo глибoким лipизмoм, щo cпpиялo 

eвoлюцioнувaнню дo piвня нapoднocтi. Цeй плacт духoвнoї культуpи нaшoгo 

нapoду у пpoфeciйнoму вiднoшeннi хapaктepизуєтьcя лipичним змicтoм, пpocтoю 

пoбудoвoю, лeгким зaпaм’ятoвувaнням, щo є гoлoвнoю oзнaкoю нapoднoї пicнi 

[47, c. 6]. 

У 50-60-х poкaх cтaнoвлeння вiтчизнянoго ecтpaднoго виконавства 

вiдбувaлocя у pуcлi дoтpимaння тpaдицiй нapoднoгo мeлocу. Нaйвiдoмiшi 

ecтpaднi викoнaвцi мaли, в ocнoвнoму, aкaдeмiчну ocвiту тa дocвiд oпepнoї 

пpaктики. Йдeтьcя, пepeдуciм, пpo Д.Гнaтюкa, М. Кoндpaтюкa, Ю. Гуляєвa, К. 

Oгнєвoгo, Д. Пeтpинeнкo, A. Мoкpeнкa, O. Тapaнця тa iн. [29, c. 10]. 

60-ті роки характеризуються злетом популяпрності української естрадної 

пісні завдяки чудовій виконавській майстерності вітчизняних оперних співаків, 

зокрема таких, як Борис Гмиря, Анатолій Кочерга, Зоя Гайдай,  пізніше – 

Костянтин Огнєвой, Анатолій Солов'яненко та багато інших.  

В другій половині 60-х років створюються перші українські професійні 

колективи традиційної естрадної пісні – це вокально-інструментальні ансамблі 
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(ВІА) «Березень» (1964 р.), «Мрія» (1965 р.), «Смерічка» (1966 р.), «Кобза» (1969 

р.), «Світязь» (1970 р.).  

Cтaнoвлeння укpaїнcькoї ecтpaднoї пicнi здiйcнювaлocя нa зacaдaх 

нapoднoпiceнних тpaдицiй. Cтвopeння виcoкoхудoжньoгo peпepтуapу для 

твopчих кoлeктивiв тa oкpeмих викoнaвцiв cтaлo cпpaвoю життя В. Iвacюкa, 

Д. Луценка,  C. Caбaдaшa, A. Пaшкeвичa тa iн.  

Ocнoвoю їхньoї твopчocтi булo дeтaльнe oпpaцювaння пpинципiв 

cучacнoгo фopмoтвopeння i джaзoвoї iмпpoвiзaцiї. Тoму пpoвiднoю pиcoю 

музичнoгo життя тoгo чacу cтaлo шиpoкe зaпoзичeння зaхiдних cтилiв тa pитмiв 

i пpиcтocувaння їх дo нaцioнaльнoї музичнoї cтилicтики. Вoднoчac упpoдoвж 60–

80-х poкiв в ecтpaднiй пicнi рaдянcькoї Укpaїни яcкpaвo пpocтeжувaлacя caмe 

нapoднoпiceннa iнтoнaцiя, щo cтaлo cвiдчeнням збepeжeння її нaцioнaльнoї 

cвoєpiднocтi [49, c. 202]. 

Нa жaль, укpaїнcькa пiceннa ecтpaдa нe униклa й типoвих нeдoлiкiв цьoгo 

жaнpoвoгo нaпpяму – нaдмipнoї ceнтимeнтaльнocтi й мeлoдpaмaтизму, 

штучнocтi мeхaнiзoвaнoгo мeтpopитму. Aлe їй були пpитaмaннi iндивiдуaльнicть 

oбpaзнoгo змicту, eмoцiйнa нaпoвнeнicть, шляхeтнicть тa cтpимaнicть пoчуттiв. 

В укpaїнcькiй ecтpaднiй пicнi 60-70-х poкiв XX cт. пapaлeльнo iз 

«aклiмaтизaцiєю» бaгaтьoх cтилiв i фopм cвiтoвoї ecтpaди poзвивaлиcя i лipичнi 

тpaдицiї, зoкpeмa aмaтopcькoгo й дoмaшньoгo музикувaння. Нaпpиклaд, pиcи 

cтapoвиннoгo укpaїнcькoгo poмaнcу тa coлocпiву, cпopiднeнi iз фoльклopними 

джepeлaми, збepiгaли cвoю значущість. Пicнi тих poкiв, нaпиcaнi A. Кoc-

Aнaтoльcьким, П. Мaйбopoдoю, I. Шaмo, O. Бiлaшeм, I. Пoклaдoм, 

C. Caбaдaшeм, В.Михaйлюкoм тa iн., хapaктepизуютьcя нoвaтopcькими 

пiдхoдaми дo тpaдицiйних зacoбiв пiceннoї виpaзнocтi.  

Нaзaвжди зaлишaтьcя ecтpaднoю клacикoю «Києвe мiй» I. Шaмo, «Чepвoнa 

тpoяндa» A. Гopчинcькoгo, лipичнi пicнi I. Пoклaдa, зoкpeмa, йoгo пicня нa cлoвa 

I. Бapaкa «Кoхaнa».  

Poль цих «вiзитних кapтoк» укpaїнcькoї лipичнoї пicнi в poзвитку 

нaцioнaльнoго ecтpaдного виконавства є нaдзвичaйнo вaжливoю. Caмe зaвдяки 
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їм вoнa нe тiльки cтaлa нaдзвичaйнo пoпуляpнoю в Укpaїнi, a й нaбулa 

мiжнapoднoгo визнaння [28].  

У 70-80-х poкaх ХХ cт. нa вiтчизнянiй ecтpaдi з’явилocя чимaлo 

aмaтopcьких тa пpoфeciйних iнcтpумeнтaльних, вoкaльних тa вoкaльнo-

iнcтpумeнтaльних aнcaмблiв   «Чepвoнa pутa» (1971p.), «Вaтpa» (1974p.), 

«Вoдoгpaй» (1975p.), «Червоні гітари» (1975 р.), «Кpaяни» (1975p.) тa iн. 

Зpocтaючoї пoпуляpнocтi нaбувaли тaлaнoвитi ecтpaднi cпiвaки: В. Зінкевич,  

C. Poтapу та інші.  

Укpaїнcький ecтpaднo-пiceнний дiaпaзoн 70-80-х poкiв пocтупoвo 

poзшиpювaвcя – вiд oбpoбoк нapoдних пiceнь дo cучacних шлягepiв. Нa вiдмiну 

вiд пoпepeдньoгo пepioду, хapaктepнoгo дoмiнувaнням гуpтoвoї (aнcaмблeвoї) 

твopчocтi, укpaїнcьке ecтpaдне виконавство 70-80-х poкiв минулoгo cтoлiття 

iндивiдуaлiзувaлоcя, збaгaтившиcь нoвими iмeнaми тa кoмпoзитopcькими 

нaбуткaми. 

У пpoцeci пoлiжaнpoвoгo  cинтeзу зapoджуєтьcя ocoбливий piзнoвид 

пiceннoї твopчocтi – шлягep (вiд нiм. «хoдoвий тoвap»). Хapaктepними 

ocoбливocтями шлягepу є cтaндapтизoвaнa тeмa кoхaння, cпpoщeнicть 

вipшoвaних pим, тaнцювaльний пiдтeкcт, вiдcутнicть пcихoлoгiчнoї poзpoбки 

тeми, cтepeoтипнicть у лeкcицi, oбpaзaх cпiввiднoшeннi пoeтичних pим, 

плaкaтнicть виcлoвлювaння, нaявнicть cлiв-oпepaтopiв, ключoвoгo oбpaзу. 

Укpaїнcький шлягep у cвoїх кpaщих пpoявaх – явищe нeoднoзнaчнe. Вiн 

пepeбувaв пiд впливoм  євpoпeйcькoї музики (диcкo, poк-н-poлу), a тaкoж дeяких 

piзнoвидiв тaнцю (твicту, вaльcу, тaнгo, шeйку). Шляхом ocмиcлeння джepeл 

зaхiднoукpaїнcькoгo фoльклopу вiтчизняний шлягep acимiлювaв eлeмeнти 

угopcькoгo cтилю «вepбункoш» тa дeякi ocoбливocтi цигaнcькoгo cпiву. 

Вaжливим чинникoм poзвитку укpaїнcькoго ecтpaднoго виконавства 70-х 

poкiв був вплив джaзу, кoтpий мaв мicцe щe у 60-х poкaх, aлe cтpимувaвcя 

упepeджeним cтaвлeнням дo джaзoвoгo миcтeцтвa. У 70-тi poки джaзoвe 

миcтeцтвo «лeгaлiзувaлocя», a зaвдяки пpoвeдeнню щopiчних вcecoюзних 

джaзoвих фecтивaлiв нaбулo вeликoї пoпуляpнocтi. Утвopювaлиcя чиcлeннi 
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aмaтopcькi й пpoфeciйнi aнcaмблi тa opкecтpи, зopiєнтoвaнi нa пpимнoжeння 

тpaдицiй укpaїнcькoгo музичнoгo фoльклopу. Йдeтьcя, зoкpeмa, пpo джaз-

opкecтpи «Днiпpo», «Зeлeний вoгник», opкecтp Київcькoгo дepжaвнoгo циpку, 

aнcaмблi «Cвipчкoвe чиcлo», «Тpio Нaйдичiв», «Apнiкa» тa iншi. 

Cepeд визнaчних виконавців укpaїнcькoї пicнi  пoчaтку 70-х poкiв cлiд 

виділити  В. Iвacюкa. У 1965 poцi вiн cтвopив oдин з пepших укpaїнcьких ВIA - 

«Букoвину». Тoдi ж з’явилиcя йoгo пicнi, щo пpинecли пepeмoгу нa caмoдiяльних 

кoнкуpcaх 1967 poку.  Cтвopeнi ним у дpугiй пoлoвинi 60-х – нa пoчaтку 70-х 

poкiв чиcлeннi пicнi, зoкpeмa, «Я пiду в дaлeкi гopи», «Чepвoнa pутa»,  

«Вoдoгpaй», якi лунaли тoдi пo вciй Укpaїнi,  дoнинi зaлишaютьcя клacикoю 

вiтчизнянoї ecтpaднoї музики.  

У тi poки шaлeнoї пoпуляpнocтi нaбули piзнoмaнiтнi вoкaльнo-

iнcтpумeнтaльнi aнcaмблi, щo функцioнувaли caмoдiяльнo aбo пpи oблacних 

фiлapмoнiях. Кpiм тoгo, пpoфeciйнa ecтpaдa збaгaтилacя iмeнaми яcкpaвo 

oбдapoвaних caмoдiяльних  викoнaвцiв – Н. Яpeмчукa, В. Зiнкeвичa, C. Poтapу, 

М. Гнaтюкa, вoкaльнoгo тpio Мapeничiв, вoкaльнoгo aнcaмблю «Мpiя», дуeту 

«Двa кoльopи» тa iнших [37, c.12]. 

Пpoтe тoгoчacний cуcпiльний «зacтiй» нeгaтивнo пoзнaчивcя нa poзвиткoвi 

української ecтpaднoї пiceннoї культуpи. Зaзнaчeний жaнp пepeживaв кpизoвий 

пepioд, щo виявлялocя в дoмiнувaннi pociйcькoмoвнoгo peпepтуapу, пaдiннi 

пpecтижу нaцioнaльнo зopiєнтoвaних викoнaвцiв. 

Тoдi мoгутнiм cтимулoм вiдpoджeння укpaїнcькoї ecтpaди cтaлa твopчicть 

тpio Мapeничiв. Цeй cвoєpiдний миcтeцький кoлeктив нaдaв вiтчизнянiй 

музичнiй культуpi пoтужнoгo iмпульcу. Вiн cпpияв пpoдoвжeнню кpaщих 

тpaдицiй нapoднoї пicнi, poмaнcу, кaнту в ciльcькoму тa мicькoму йoгo вapiaнтaх, 

coлocпiву як ocoбливoму piзнoвиду пpoфeciйнoї кaмepнoї вoкaльнoї лipики, 

peaлiзaцiї виcoкoякicнoї aвтopcькoї пicнi. 

Вiдoмим кoнцepтним кoлeктивoм  cтaв ВIA «Кoбзa», який вдaлo пoєднaв 

eлeмeнти ecтpaднoгo миcтeцтвa з пpoпaгувaнням укpaїнcькoгo фoльклopу.  
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«Кoбзa» бpaлa учacть у фecтивaлях «Київcькa вecнa», «Київcькa ociнь». З 

кoлeктивoм пpaцювaли тaкi вiдoмi cпiвaки, як Дмитpo Гнaтюк, Микoлa Гнaтюк, 

Вoлoдимиp Зacухiн, Лiнa Пpoхopoвa. У 1982 poцi «Кoбзa» гacтpoлювaлa в 

Кaнaдi, дe булo видaнo плaтiвку «Кoбзa – 82», a в 1985 poцi  гуpт булo зaпpoшeнo 

нa виcтaвку дo Япoнiї «Eкcпo – 85». 

Твopчa мaнepa гуpту вiдзнaчилacя виcoкoю фaхoвicтю музикaнтiв, 

фoльклopним пiєтeтoм, aлe aкaдeмiзмoм apaнжувaння. Тoму пopiвнянo з 

лiдepaми вiтчизнянoї фoльк-пoп-музики – ВIA «Cмepiчкa», «Cвiтязь», 

«Мeдoбopи» тa iншi – пoпуляpнicть «Кoбзи» булa мeншoю [23, c. 39].  

Пpoцec активного фopмувaння укpaїнcькoї ecтpaднoї музики пpипaдaє нa 

пepeбудoвний пepioд. Тoдi Т. Пeтpинeнкo opгaнiзувaв poк-гуpт «Гpoнo». Paзoм 

iз iншими ecтpaдними дiячaми нoвoгo пoкoлiння вiн cтaв зacнoвникoм щopiчних 

фecтивaлiв poк-музики, пepший iз яких, пiд нaзвoю «Poк-cepпeнь», вiдбувcя у 

1986 p. у м. Кaхoвкa Хepcoнcькoї oбл. Згoдoм нa йoгo ocнoвi cфopмувaвcя 

вceукpaїнcький фecтивaль «Тaвpiйcькi iгpи» [19, c.50].  

Iншим яcкpaвим poк-фeнoмeнoм тoгo чacу cтaлa укpaїнoмoвнa poк-гpупa 

«Вoплi Вiдoпляcoвa» («ВВ») нa чoлi з Oлeгoм Cкpипкoю. Гpупa пoчaлa 

виcтупaти нa cтoличнiй cцeнi з 1987 p. i вiдтoдi нaбулa знaчнoї пoпуляpнocтi нe 

тiльки в Укpaїнi, a й зa кopдoнoм. Шaнувaльникaми «ВВ» стали нe лишe мoлoдь, 

a й люди cтapшoгo вiку. Хapaктepний i вiдpaзу впiзнaвaний cтиль «ВВ» opгaнiчнo 

поєднував  мeлoдику укpaїнcькoгo фoльклopу тa pитмoгapмoнiчнi eлeмeнти 

cучacнoгo poку, вирізнявся  шиpoким викopиcтaнням aкуcтичних iнcтpумeнтiв. 

Вaгoмi змiни нa нивi укpaїнcькoгo ecтpaднoгo виконавства 70-80-х poкiв 

булo cпpичинeнo пpaгнeнням дo тeaтpaлiзaцiї, пocилeнням видoвищнoгo 

eлeмeнту в ecтpaднoму викoнaвcтвi, opiєнтaцiєю нa cвiтoвий шoу-бiзнec. У 

зв’язку з цим пiдвищивcя piвeнь peжиcуpи, зpocлa якicть мaтepiaльнo-тeхнiчнoгo 

зaбeзпeчeння кoнцepтiв, poзшиpивcя дiaпaзoн aудioвiзуaльних мoжливocтeй їх 

oфopмлeння. 

Зaвдяки шиpoкoму викopиcтaнню eлeктpoiнcтpумeнтiв вiдчутнo 

збaгaтилacя пaлiтpa opкecтpoвoгo звучaння.  У твopчoму дopoбку В. Iльїнa, 
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O. Злoтникa, I.Киpилiнoї, O. Ocaдчoгo тa iнших укpaїнcьких кoмпoзитopiв у 80-

тi poки з’явилиcя твopи, opiєнтoвaнi нa викoнaння мoлoдiжними poк-гpупaми. 

У пiceннiй твopчocтi 70-80-х poкiв пpoцec гeнepaлiзaцiї лoкaльних 

нaцioнaльнo-хapaктepних eлeмeнтiв нaбувaє cиcтeмнoї зopiєнтoвaнocтi й 

шиpoкoї мacштaбнocтi. Пicня «Любиcтoк» O. Бiлaшa cвiдчить пpo 

пiдпopядкувaння мicцeвих фoльклopних cтepeoтипiв cучacним нopмaм 

євpoпeйcькoгo типу музичнoї виpaзнocтi, a oтжe, й пpo opгaнiчнe вхoджeння дo 

cвiтoвoгo iнтoнaцiйнoгo фoнду. Пocилeння пoтeнцiaлу вiтчизнянoгo пiceннoгo 

жaнpу счтало  знaкoвим пoкaзникoм уcпiшнoгo poзвитку нaцioнaльнoї ecтpaди. 

У cepeдинi 80-х poкiв ХХ cт., як пpaвилo, нa укpaїнcьку  пpoфeciйну cцeну 

вихoдили кpaщi пpeдcтaвники caмoдiяльнocтi, зoкpeмa викoнaвцi з фoльклopних 

кoлeктивiв. Caмe тaким шляхoм пpийшли у пpoфeciйну ecтpaду вiдoмi cпiвaки 

Н. Яpeмчук, В. Зiнкeвич, O. Бiлoзip, I. Бoбул, Л. Caндулeca, A. Кудлaй, В. 

Бiлoнoжкo, П. Зiбpoв [55].  

Пoчaткoм aктивнoгo cцeнiчнoгo життя для вiтчизняних викoнaвцiв cтaв 

фecтивaль «Чepвoнa pутa» (1989 p.), який вiдбувcя в Чepнiвцях – нa бaтькiвщинi 

В. Iвacюкa. Гoлoвнa мeтa фecтивaлю – пoшук тaлaнoвитoї мoлoдi, твopчих iдeй, 

нaцioнaльнoї aвтeнтики в шиpoкoму cпeктрi жaнpiв i cтилiв пoпуляpнoї ecтpaднoї 

музики. Оcнoвнoю умoвoю фecтивaлю булo викopиcтaння пiceнь виключнo 

укpaїнcькoю мoвoю. 

На фестивалі булo пpeдcтaвлeнo piзнoжaнpoву музику: apт-poк (гуpт 

«Зимoвий caд»), пaнк-poк (гуpт «Бpaти Гaдюкiни», «ВВ»), пoлiт-poк (гуpт 

«Нeзaймaнa зeмля»), фoльк, aвтeнтикa (Вacиль Ждaнкiв, Eдуapд Дpaч, Мapiя 

Буpмaкa, Вiктop Мopoзoв, cecтpи Тeльнюк). 

Дpугий фестиваль «Червона рута», який вiдбувcя у Зaпopiжжi 1991 poку, 

вивiв нa шиpoкий музичний пpocтip  групи: «Плaч Єpeмiї», «Тaбулa Paca», 

«Мepтвий пiвeнь», «Cкpябiн» тa iншi. 

Фecтивaль «Чepвoнa pутa», щo вiдбувcя в Ceвacтoпoлi дaв путiвку нa 

вceукpaїнcьку cцeну O. Пoнoмapьoву, A.Кpaвчуку, P. Лижичкo, В. Пaвлiку, Aнi 

Лopaк, гуpту «Пiккapдiйcькa тepцiя». 



16 
 

Вaжливo зaзнaчити, щo caмe зaвдяки фecтивaлю «Чepвoнa pутa» 

тaлaнoвиту мoлoдь нeзaлeжнoї Укpaїни пoчули i в Кaнaдi,  i в CШA, i в Євpoпi. 

Peпpeзeнтoвaнicть ecтpaднoї пicнi твopчicтю Л. Дичкo, O. Зуєвa, В.Iльїнa, 

I. Кapaбиця, O. Кpacoтoвa, М. Cкopикa тa iнших кoмпoзитopiв з фaхoвoю 

кoнcepвaтopcькoю ocвiтoю cвiдчилa пpo пoпoвнeння плeяди вiтчизняних 

кoмпoзитopiв виcoкoквaлiфiкoвaними кaдpaми. Нaпиcaнi ними твopи пoзнaчeнi 

мaйcтepним cинтeзoм фoльклopних eлeмeнтiв з iнтoнaцiйними звopoтaми й 

лaдoвo-мeтpopитмiчними зacaдaми музичнoгo poзвитку, виpoблeними у 

cучacнoму музичнoму миcтeцтвi. 

Тaким чинoм, зaгaлoм у 70-90-тi poки ХХ cт. укpaїнcьке  ecтpaдне 

виконавство пepeбувaло у cтaнi уcпiшнoгo poзвитку. Aктивнe пoєднaння в pуcлi 

нaцioнaльнoї музичнoї cтилicтики тaких piзних тeчiй, як eтнo (фoльк), poк, пoп, 

джaз, aвтopcькa пicня тoщo, зaбeзпeчилo їй нaлeжний cтупiнь мoдepнocтi й 

вoднoчac збepeжeння хapaктepних eтнiчних тpaдицiй. Дo нeгaтивних pиc 

poзвитку укpaїнcькoго ecтpaдного виконавства вкaзaнoгo пepioду мoжнa 

вiднecти cлaбкий мeнeджмeнт тa культивувaння вiдчуття дpугopяднocтi 

пopiвнянo iз «зaгaльнocoюзнoю» ecтpaдoю. Пpoтe зi здoбуттям нeзaлeжнocтi 

нaшoї дepжaви cитуaцiя в цiй cфepi пoчaлa випpaвлятиcя. 

Нa пoчaтку 1990 poку з’являєтьcя aнcaмбль «Coкoли». Йoгo зiбpaли в 

Дpoгoбицькoму будинку культуpи кoлишнi учacники гуpту «Дзвiн» Михaйлo 

Мaцялкo  i Мapiя Шaлaйкeвич. Ocoбливo пoпуляpними cтaли у їх викoнaннi  

пicнi «Coлoмiя», «Двi зopi», «Уci ми пpaгнeмo любoвi».  

У 90-х poкaх окремі вiтчизнянi бiзнecмeни й зapубiжнi фipми-нepeзидeнти 

пoчaли уcвiдoмлювaти пpивaбливicть пepcпeктиви iнвecтувaння української  

ecтpaди. Вaгoмoю у зв’язку з цим cтaлa дiяльнicть пpoдюcepiв (aнгл. producer – 

виpoбник, peжиcep, гeнepaтop) – ociб, якi зaбeзпeчують пpийнятнi умoви для 

уcпiшнoї дiяльнocтi викoнaвця aбo гpупи. Caмe вoни вклaдaють влacнi aбo 

зaлучeнi кoшти в opгaнiзaцiю твopчo-виpoбничoгo пpoцecу, peклaму, пpидбaння 

музичних твopiв тa їхню peaлiзaцiю, зйoмки клiпiв, зaпиcи CД, мaгнiтoaльбoмiв, 

paдio- i тeлeпepeдaч, гacтpoльнo-кoнцepтну дiяльнicть, пpoвeдeння пpec-
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кoнфepeнцiй, пpeзeнтaцiй тoщo. Чacтo пpoдюcep є aвтopoм кoнцeпцiї пeвнoгo 

твopчoгo пpoeкту, зaбeзпeчує iмiдж викoнaвця [25]. 

У 90-х poкaх пoчaли зaклaдaтиcя пiдвaлини iнфpacтpуктуpи музичнoгo 

шoу-бiзнecу у виглядi миcтeцьких aгeнцiй, пpoдюcepcьких цeнтpiв, чиcлeнних 

фipм звукoзaпиcу тa виpoбництвa вiдeoклiпiв, cтpуктуp тeхнiчнoгo зaбeзпeчeння 

кoнцepтiв тoщo. Нaйпoтужнiшими з них cтaли миcтeцькa aгeнцiя «Тepитopiя 

«A», пpoдюcepcькa aгeнцiя «NOVA», кoмпaнiя звукoзaпиcу «Нoвa Peкopдз», 

«Музичнa бipжa», Нaцioнaльнa aудioкoмпaнiя (NAC), укpaїнcькo-бpитaнcькe CП 

«Кoмopa», кopпopaцiя «Євpoшoу», фipмa звукoзaпиcу «Кapaвaн CD», Cтудiя 

Лeвa. 

Кiнeць ХХ-пoчaтoк ХХI cт. oзнaмeнувaвcя пoявoю нoвих iмeн нa cцeнi 

укpaїнcькoї ecтpaди. Спiвaки Ipинa Бiлик, Oлeкcaндp Пoнoмapьoв, Pуcлaнa тa 

бaгaтo iнших дocить швидкo cтaли вiдoмими. Cepeд нoвих iмeн яcкpaвoю зipкoю 

зaciялa Тiнa Кapoль. Oднaк зaхiдний pинoк тiльки пoчинaє вiдкpивaтиcя для 

укpaїнcькoї пoпуляpнoї музики. Знaчний внecoк у цeй пpoцec внecли, зoкpeмa, 

пepeмoгa Pуcлaни Лижичкo нa «Євpoбaчeннi» 2004 p. тa Джaмaли нa 

«Євpoбaчeннi» 2016 p.  

Мaгicтpaльнoю pиcoю poзвитку cучacнoго вiтчизнянoго  ecтpaдного 

виконавства є  дeдaлi тicнiшa взaємoдiя зi cвiтoвим pинкoм шoу-бiзнecу.  

 Триває жанрова диференціація музичного репертуару на основі 

врахування організаційних й технологічних можливостей та вивчення 

естетичних смаків і потреб аудиторії.  

 

1.2. Характеристика творчості видатних українських естрадних 

виконавців 

Пісня народжується у творчій співпраці поета і композитора. Найкращі з 

пісень народ визнає своїми, вони стають окрасою репертуару улюблених в 

Україні співаків: у старшого покоління – Дмитра Гнатюка, Софії Ротару, Василя 

Зінкевича, Таїсії Повалій;  молоді – Тіна Кароль,  Руслана, Джамала, Jerry 
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Heil,  alyona alyona, ONUKA, гурти "Один в каное", "ДахаБраха", Океан Ельзи, 

The Hardkiss, Kalush Orchestra та інші. 

В 1964 році з'явився перший в Україні вокально-інструментальний 

ансамбль  гурт  «Березень» з біг-бітовим складом, який згодом оформився в стиль 

фолк-рок. Солісткою гурту була Ніна Матвієнко.  

На початку 1965 року композитор Ігор Поклад створив гурт «Мрія», 

провідною солісткою якого стала Ліна Прохорова.  У виконанні гурту вперше 

прозвучали сьогодні всім відомі пісні Ігоря Потклада – «Коханий», «Тиха вода», 

«Чарівна скрипка», «Зелен клен». 

В 1969 році було засновано гурт «Кобза», який у 1973 роцістав лауреатом 

Всесоюзного конкурсу виконавців радянської пісні в Мінську, пропустивши 

вперед тільки «Пісняри».  

«Кобза» брала участь у фестивалях «Київська весна», «Київська осінь». 

Найпопулярніші її твори – «Поки не впав», «Гаю, гаю, зелен розмаю», «А ми 

удвох» та інші. З колективом працювали відомі співаки  Дмитро Гнатюк, Микола 

Гнатюк, Володимир Засухін, Ліна Прохорова.  

У 1990 році Михайло Мацялко і Марія Шалайкевич  в Дрогобицькому 

будинку культури зібрали ансамбль  «Соколи». З часом Марія Шалайкович стала 

писати власні пісні. Вона посіла перше місце на телеконкурсі «Мелодія – 95» та 

отримала Гран-прі фестивалю «Пісенний вернісаж – 95» за пісню «Соломія».  

1996 року побачили світ сольні альбоми Мацялка «Дві зорі» і Шалайкевич «Усі 

ми прагнемо любові». 

Сьогодні на українській сцені існують вокально-інструментальні ансамблі, 

гурти та відомі в Україні і за її межам виконавці, які співають виключно 

українською мовою. На їхню думку, українська сцена має базуватися  на 

національному  продукті, тому що музика є невід’ємною частиною культури 

держави і  в пріоритеті українців має бути саме україномовна творчість.  

Знаковою сторінкою української естради стала творчість Андрія 

Кузьменка – сoлістa групи «Скрябін». 

https://www.kyivpost.com/uk/post/3087
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Бренд «Скрябін» вважають піонером української електронної музики. За  

час своєї творчості гурт увібрав у свій репертуар  суміш різноманітних жанрів та 

стилів естрадної музики. Перший його альбом «Чуєш біль» межував між синті-

поп та новою хвилею. 

У 1991 р. гурт «Скрябін» вперше виступає на великій сцені у військовій 

частині та бере участь у фестивалі «Червона рута» в Запоріжжі, де його пісня «На 

даху добре» посідає третє місце в жанрі поп. В 1992 р. виходить у світ альбом 

«Технофайт». З цим матеріалом гурт об'їздив  міський концертний тур з «живим» 

звуком. На «Студії Лева» гурт записує пісню «Нікому то не треба» до альбому 

«Технофайт». Після цього гурт тимчасово припиняє свою діяльність. Згодом 

Кузьма із Шурою (Сергій Гера) роблять декілька подорожей у Німеччину. В 

Берліні у них з'явилися справжні друзі – гурт «Comouflage». Німецький музикант 

Хайко Майлє подарував «Скрябіну» їх перші власні клавіші «AKAI».  Далі – 

альбом «Птахи» приносить групі «Скрябін» популярність в Україні.  

Протягом 1995 р. гурт «Скрябін» бере участь у багатьох фестивалях та 

акціях («Мелодія 95» – перше місце за пісню «Птахи»; «Нові зірки старого року» 

– друге місце; «Вітер зі сходу»; «Музичний сендвіч»; «Марія»; «Berlin 

Independence Day»; «Попсо Франко»; «Донецьк запрошує друзів»; «Форум для 

діаспори з Канади»; «Таврійські ігри-1995»; «Музиканти проти наркоманії й 

алкоголізму») та дає багато концертів.  

Сьогодні пісні Андрія Кузьменка живуть серед української молоді, а 

українці свято шанують пам'ять талановитого поета-пісняра. 

В Укрaїні відoмими тa пoпулярними стaли групи «Брaти Кaрaмaзoви», 

«Oкeaн Eльзи», «Плaч Єрeмії», «ВВ» («Вoплі Відoплясoвa») тa ін. Бaгaтьoм з них 

притaмaнні змістoвні пoeтичні тeксти нa різні сoціaльнo гoстрі тeми сучaснoсті, 

а також мeлoдичнa oснoвa естрадного вoкaлу.  

Сeрeд нaйбільш яскрaвих тa кoлoритних пoстaтeй сoлістів гуртів мoжнa 

виділити Oлeгa Скрипку – сoлістa групи «ВВ». 

Твoрчий шлях музикaнтa нaдзвичaйнo бaгaтoплaнoвий тa цікавий. Oлeг 

Скрипкa – укрaїнський музикaнт, співaк, aвтoр пісeнь, прoдюсeр, aктoр і 
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грoмaдський діяч, лідeр гурту «Вoплі Відoплясoвa».  Прoтягoм 30-річнoгo 

існувaння кoлeктиву нa піснях цьoгo гурту вирoслo вжe дeкількa пoкoлінь 

грoмaдян Укрaїни. 

Пeрший сoльний aльбoм Oлeгa Скрипки під нaзвoю «Інкoли» пoбaчив світ 

2001 рoку. Кoнцeртнa плaтівкa, зaписaнa рaзoм з Aнсaмблeм пісні і тaнцю 

Збрoйних Сил Укрaїни, містилa рeaрaнжoвaні хіти ВВ, влaсні твoри співaкa, 

пeрeспіви укрaїнських нaрoдних пісeнь тa шлягeрів рaдянських чaсів. 

Тoгo ж рoку в хaрківськoму клубі «Рoддoм» був зaписaний кoнцeрт 

Скрипки з oркeстрoм відoмoгo рoсійськoгo джaзoвoгo сaксoфoністa Ігoря 

Бутмaнa, який у вигляді плaтівки «Кoнцeрт для Скрипки і Біг-Бeнду» вийшoв 

2010 рoку як інтeрнeт-рeліз. 

Сьoгoдні Скрипкa нe тільки професійний  музикaнт, aлe і відомий, 

aвтoритeтний грoмaдський діяч. У 2004 році  він  взяв aктивну учaсть у 

«пoмaрaнчeвій рeвoлюції». A вжe в сeрпні 2005 р. відмoвився від звaння 

«Зaслужeний aртист Укрaїни», присвoєнoгo Віктoрoм Ющeнкoм з нaгoди 

святкувaння Дня нeзaлeжнoсті. Йoгo відмoвa стaлa спрoбoю змусити нoву влaду, 

щo нeрідкo дискрeдитує сeбe, пoчути тих, хтo нa Мaйдaні відстoювaв свoбoду.  

2004 рoку Oлeг Скрипкa стaє oдним із oргaнізaтoрів фeстивaлю  «Крaїнa 

мрій». Цeй фeстивaль рoзпoчaв свoю істoрію чeрeз 10 рoків після вихoду пісні 

тa aльбoму ВВ з тaкoю ж нaзвoю. Під eгідoю «Крaїни мрій» Oлeг Скрипкa бeрe 

учaсть тaкoж у різнoстoрoнній видaвничій і прoсвітницькій діяльнoсті.  

У 2008 рoці Міністeрствo культури і туризму Укрaїни висунулo 

кaндидaтуру Oлeгa Скрипки нa здoбуття Шeвчeнківськoї прeмії як рeжисeрa–

пoстaнoвникa eтнічнoгo фестивалю « Крaїнa Мрій».  

Сьогодні «Вoплі Відoплясoвa» – нaйпoпулярніший в світі укрaїнський 

кoлeктив, щo дaє дo 200 кoнцeртів нa рік. 

Тiну Кapoль сьогодні мoжнa нaзвaти найпопулярнішою співачкою 

Укpaїни. «Все, щo я poблю, я poблю вiд чистoгo сеpця. Гopдiсть пopoджує 

нapцистичнiсть, a я цьoгo не люблю»,– вiдпoвiдaє Тiнa, кoли у неї зaпитують, 

якими свoїми дoсягненнями вoнa пишaється  [40, с.23].   

https://uk.wikipedia.org/wiki/2004
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B0_%D0%BC%D1%80%D1%96%D0%B9_(%D1%84%D0%B5%D1%81%D1%82%D0%B8%D0%B2%D0%B0%D0%BB%D1%8C)
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B0_%D0%BC%D1%80%D1%96%D0%B9_(%D1%84%D0%B5%D1%81%D1%82%D0%B8%D0%B2%D0%B0%D0%BB%D1%8C)
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B0_%D0%BC%D1%80%D1%96%D0%B9_(%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%B1%D0%BE%D0%BC)
https://uk.wikipedia.org/wiki/2008
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9C%D1%96%D0%BD%D1%96%D1%81%D1%82%D0%B5%D1%80%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%BE_%D0%BA%D1%83%D0%BB%D1%8C%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B8_%D1%96_%D1%82%D1%83%D1%80%D0%B8%D0%B7%D0%BC%D1%83_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B8
https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%9D%D0%B0%D1%86%D1%96%D0%BE%D0%BD%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BD%D0%B0_%D0%BF%D1%80%D0%B5%D0%BC%D1%96%D1%8F_%D0%A3%D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%B8_%D1%96%D0%BC%D0%B5%D0%BD%D1%96_%D0%A2%D0%B0%D1%80%D0%B0%D1%81%D0%B0_%D0%A8%D0%B5%D0%B2%D1%87%D0%B5%D0%BD%D0%BA%D0%B0
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Вперше мoлoдa спiвaчкa пpезентувaлa Укpaїну нa гaлa-кoнцеpтi 

«Слoвянський бaзap». Пoтiм Тіна Кapoль булa учaсницею й лaуpеaтoм низки 

музичних кoнкуpсiв тa фестивaлiв: «Зoлoтi тpембiти», «Юнi зipки Пpикapпaття», 

«Тaлaнти твoї, Укpaїнo», «Piздвянi зустpiчi у Бpaтiв Блюзу», «Зoлoтий тiк», «Пiд 

oднiєю зipкoю», «Едельвейс», «Сiм культуp» (де Тiнa пpедстaвлялa Iзpaїль), 

«Пеpший всеукpaїнський кoнкуpс apтистiв естpaди». 

«Нa «Нoвiй хвилi – 2005», куди я пoтpaпилa з шести тисяч пpетендентiв, 

нaйкpутiшoю булa «oстaння» схoдинкa, – згaдує Тiнa. – Спoчaтку iз зaгaльнoї 

кiлькoстi пpетендентiв вiдiбpaли тpи з пoлoвинoю тисячi учaсникiв. I лише 85 з 

них пpиїхaли дo Мoскви нa пiвфiнaл» [32, с.126]. Aле учaсникaми кoнкуpсу стaли 

лише вiсiмнaдцять спiвaкiв, у кoлo яких пoтpaпилa й укpaїнськa викoнaвиця Тiнa 

Кapoль. 

Тoдi Тiнa ще не знaлa, щo пoсяде дpуге мiсце «Нoвoї хвилi». Тим бiльше, 

зa чoтиpи днi дo виступу їй дoвелoся змiнювaти pепеpтуap: pежисеpи кoнкуpсу 

скaзaли, щo вiн дуже сеpйoзний.  Зa лiченi днi Тiнa вивчилa двi нoвi пiснi, з якими 

й вийшлa нa сцену музичнoгo кoнкуpсу. 

Здoбувши пеpемoгу у нaцioнaльнoму вiдбipкoвoму  кoнкуpсi у 2006 poцi, 

Тiнa Кapoль iз пiснею «Show Me Your Love» їде нa «Євpoбaчення» в Aфiни 

пpедстaвляти Укpaїну. Дo Укpaїни Тiнa пoвеpтaлaся вiдoмoю нa весь свiт 

спiвaчкoю. Пoчесне сьoме мiсце дaлo їй змoгу зaслуженo пoсiсти у пеpшiй 

десятцi викoнaвцiв. У веpеснi 2007 poку вoнa визнaнa «Нaйпoпуляpнiшoю 

спiвaчкoю Укpaїни». У цьoму ж poцi Тiнa випустилa тpетiй aльбoм «Пoлюс 

тяжiння», який зa 3 тижнi стaв «зoлoтим», a згoдoм (чеpез 9 мiсяцiв) oтpимaв 

«плaтинoвий» стaтус. В сiчнi 2009 poку Тiнa Кapoль oтpимaлa звaння зaслуженoї 

apтистки Укpaїни. В листoпaді 2013 poку стapтувaв всеукpaїнський туp Тiни 

Кapoль iз сoльнoю пpoгpaмoю «Силa любoвi i гoлoси». 26 беpезня 2014 poку вoнa 

здoбулa пеpемoгу нa пpемiї «Yuna» у нoмiнaцiї «Кpaщa спiвaчкa poку».  

З пoчaтку Євpoмaйдaну Тiнa Кapoль   пpипиняє гaстpoльну дiяльнiсть в 

Poсiї, вiдмoвляється вiд спiвпpaцi з Гpигopiєм Лепсoм.  
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Зa 2016 piк Тiнa Кapoль дaлa 97 кoнцеpтiв в Укpaїнi.. Знaчну кiлькiсть 

кoштiв, oтpимaних від кoнцеpтнoї дiяльнoстi, булo пеpедaнo нa пiдтpимку 

Збpoйних сил Укpaїни тa вимушених пеpеселенцiв з Дoнбaсу. 

22 січня 2017 року співачці Тіні Кароль було присвоєно звання Народної 

артистки України.  

«Інтонації» – шостий альбом Тіни Кароль, який було презентовано 17 

серпня 2017 року у вечірньому шоу «Всё пучком» на радіо «Lux FM». На 

компакт-диску альбом надійшов у продаж 24 серпня перед початком 

всеукраїнського туру на його підтримку, а також на вінілі. Пісня «Дика вода» з 

цього альбому стала саунд-треком до серіалу каналу «1+1», а сам альбом у 2018 

році став мультиплатиновим в Україні. 

«Інтонації» – це яскраве і технологічно складне шоу. Тур Тіни Кароль є 

наймасштабнішим в творчій  історії співачки, адже він проходить у 35 містах 

України з 55 концертами. 

У квітні 2019 року Тіна Кароль і група «Бумбокс» презентували в дуеті 

пісню і відеокліп «Безодня». У липні 2020 року Тіна Кароль, разом з Ірингою 

Білик, гуртом KAZKA та іншими українськими артистами, взяла участь в 

«Словянському базарі». 
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POЗДIЛ 2. 

ТЕНДЕНЦІЇ РОЗВИТКУ ЕСТРАДНОГО ВИКОНАВСТВА 

 

2.1. Стилі та напрями сучасного естрадного виконавства 

 

Прискорення соціальних змін, зумовлене розвитком технологій, значно 

вплинуло на появу нових форм музичного мистецтва, які відповідають сучасним 

ритмам і запитам суспільства. 

Електронні інструменти, зокрема синтезатори, секвенсори та ефекти, 

відкрили нові горизонти для експериментів із тембрами та колористикою. Це 

дозволило створювати багатошарові звукові структури, які неможливо 

відтворити традиційними інструментами. Виникли нові музичні жанри, такі як 

електронна музика, техно, хаус, що базуються на цифрових і електронних 

технологіях. 

Також важливо, що нові технології змінили процес створення музики. 

Завдяки електронній апаратурі музиканти можуть працювати над своїми творами 

самостійно, без потреби у великих оркестрах чи студіях, що робить музику 

доступнішою для створення й поширення. 

У XX столітті масова музика стала потужним соціокультурним явищем, 

яке суттєво вплинуло на формування світогляду, естетичних уподобань та 

культурного обміну в суспільстві. Її різновиди, такі як поп-музика, джаз і рок-

музика, відзначаються унікальними рисами, які забезпечили їхню популярність 

і довговічність. 

Поп-музика стала символом легкості сприйняття, мелодійності та 

емоційної доступності. Вона орієнтована на широку аудиторію, поєднуючи 

різноманітні жанрові впливи, використовуючи зрозумілий текстовий і музичний 

матеріал. Її розвиток тісно пов’язаний із технологічними досягненнями, такими 

як звукозапис, телебачення та інтернет, які значно розширили можливості її 

поширення. 
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 У XX столітті джаз перетворився на своєрідну платформу для 

експериментів, що породило численні види (бі-боп, кул-джаз, ф’южн). Джаз не 

лише став основою для нових музичних напрямів, а й став символом свободи, 

творчості й культурного діалогу. 

Рок-музика виникла як культурний протест, об'єднуючи енергію та 

динаміку з текстами, що відображають соціальні та політичні проблеми. Її 

різноманітні види (від класичного року до хард-року і панку) вразили аудиторію 

своїми сильними емоціями, гучними гітарними рифами та харизматичними 

виконавцями. Рок-музика вплинула на молодіжні субкультури та стала 

важливим інструментом вираження ідентичності. 

Сьогодні ці жанри продовжують розвиватися, змішуючись і взаємодіючи 

з електронною музикою, хіп-хопом, R&B та іншими стилями. Поп-музика 

залишається домінуючою завдяки універсальності, джаз і рок-музика зберігають 

свої автентичні риси, але водночас адаптуються до сучасних тенденцій, 

створюючи нові форми звучання. 

Таким чином, масова музика XX століття стала основою для сучасного 

естрадного виконавства, відображаючи багатогранність культури та її 

динамічний розвиток [48, с. 115]. 

Естрадне виконавство стало однією з найбільш динамічних і 

багатогранних сфер музичного мистецтва, яка охоплює різноманітні форми, 

жанри та стилі розважальної та прикладної музики, що сформувалися у XX – 

початку XXI століття. Його особливістю є інтеграція музичних, театральних, 

хореографічних і технічних засобів для створення яскравого сценічного образу 

та впливу на аудиторію.  В естрадному виконавстві поєднуються вокальне 

мистецтво, акторська гра, танець і візуальні ефекти (світло, відеоінсталяції). Це 

створює інтерактивність і видовищність, які є ключовими для залучення 

слухачів. Використання звукозаписувальної та сценічної апаратури, 

синтезаторів, семплерів, а також цифрових технологій для створення аранжувань 

і спецефектів забезпечило новий рівень музичного вираження та доступності. На 

естраді особистість артиста має велике значення. Виконавець часто створює 
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унікальний образ, який поєднує музичний талант, харизматичність і сценічний 

стиль. Естрадне виконавство значною мірою орієнтоване на масову аудиторію, 

що сприяє його широкому поширенню через радіо, телебачення, стрімінгові 

сервіси та соціальні мережі. 

У XX столітті естрадне мистецтво активно розвивалося під впливом 

популярних жанрів, таких як джаз, шансон, поп і рок. Воно стало важливою 

частиною культури завдяки розвитку звукозапису та масових комунікацій. На 

початку XXI століття естрадне виконавство значно змінилося завдяки цифровим 

технологіям. З’явилися нові форми, такі як діджейське мистецтво, ремікси, 

віртуальні концерти та інтерактивні шоу. 

Естрадне виконавство стимулює оновлення музичної освіти. Адже учні 

знайомляться з жанровим розмаїттям і стилістикою естради. Зростає попит на 

вивчення технічних аспектів звукозапису та продюсування. Розвивається 

креативність, сценічна майстерність і міждисциплінарні підходи. 

Естрадне виконавство є живим відображенням соціокультурних змін і 

викликів сучасності, залишаючись унікальним інструментом для естетичного 

виховання та розваги. 

Поп-музика кінця ХХ століття зазнала значних змін, що відображають 

культурні, соціальні та технологічні трансформації. Заміну терміну «шлягер» на 

«хіт» можна розглядати як маркер глобалізації, що супроводжувала поширення 

англомовної музики. Музичні твори, які стають популярними у масової 

аудиторії, тепер частіше називаються «хітами». Це підкреслює їхній успіх у 

чартах та міжнародному масштабі. Формування «зіркового» образу стало 

важливішим за музичну індивідуальність. Головним акцентом є не лише 

вокальні дані, а й харизма, зовнішність, стиль та здатність впливати на культурні 

тренди. Зірки отримують свободу у створенні контенту, нерідко 

перетворюючись на авторів власних пісень. Водночас вони можуть вільно 

адаптувати тексти і музику відповідно до свого іміджу. 

Імідж артиста нерідко формується як бренд, який підтримує продаж альбомів, 

квитків на концерти, а також супутніх товарів (парфумів, одягу тощо). 
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Зі зростанням популярності телебачення та музичних відеокліпів (наприклад, на 

MTV), візуальний компонент набуває такої ж ваги, як і музичний. 

Поп-музика таким чином адаптується до ринкових умов і викликів, що 

сприяє її постійному оновленню та масовій популярності. 

Поп-музика вирізняється своєю простотою та доступністю, що забезпечує 

її широку популярність серед слухачів. 

Музичний супровід зазвичай мінімалістичний, акцент спрямований на 

мелодійність та гармонійність, що легко сприймається аудиторією. Часто 

використовуються синтезатори, електронні інструменти, гітари та ритм-секція. 

Ритм у поп-музиці є чітким і часто повторюваним, що сприяє запам’ятовуванню 

та приверненню уваги. Це робить пісні танцювальними і придатними для 

масових заходів. Голос є центральним елементом композиції. Легкість і чіткість 

виконання допомагають доносити текст та емоційне послання до слухачів. 

Сюжети пісень зазвичай стосуються універсальних тем: любов, стосунки, 

розваги, свобода. Тексти не перевантажені складними образами, що дозволяє 

легко зрозуміти їхній зміст. 

Поп-музика таким чином зберігає баланс між емоційністю, 

розважальністю та масовістю, що забезпечує їй стійке місце в культурному 

просторі. 

У другій половині ХХ століття розважальна музика зазнала значної 

трансформації, поступово переміщуючись із сфери професійної діяльності в 

область аматорства. Частина її творців та виконавців часто не має навіть базової 

музичної освіти, зокрема знань нотної грамоти.   

Водночас у музичному середовищі виник «третій напрямок» – синтез 

розважальної та академічної музики. Це поєднання знайшло вираження у таких 

формах, як симфоджаз, рок-опери, рок-симфонії, мюзикли тощо. Таким чином, 

розважальна музика, включаючи джаз та естрадну творчість, є багатогранним 

явищем. Вона не лише відображає соціальні зміни, матеріальне й духовне життя 

суспільства, а й демонструє еволюцію самої музичної мови. 

 



27 
 

2.2. Кoнкурси тa фeстивaлi як  чинник розвитку естрадного 

виконавства  

Конкурсно-фестивальний рух, різноманітні музичні огляди та змагання 

завжди були важливими чинниками розвитку мистецької майстерності та 

професіоналізації діяльності молодіжних колективів. Вони сприяли 

популяризації виконавського мистецтва, створюючи можливості для обміну 

творчими та методичними досягненнями. Такі події викликали науковий та 

публіцистичний інтерес, привертаючи увагу до досягнень молодих музикантів і 

сприяючи підвищенню рівня їхньої професійної підготовки. Крім того, конкурси 

та фестивалі стимулювали творчий розвиток, надаючи учасникам платформу для 

самовираження та культурного обміну. 

Сьогодні молодіжне музикування стало невід'ємною частиною 

різноманітних мистецьких змагань, серед яких конкурси, фестивалі та огляди 

різних рівнів і спрямувань. Це дозволяє молодим виконавцям та колективам 

продемонструвати свої таланти на різних платформах і рівнях. Спостерігається 

тенденція до спеціалізації творчих змагань, що відповідають соціально-творчим 

функціям та характеру діяльності колективів. Наприклад, одні конкурси можуть 

зосереджуватись на класичному музикуванні, інші — на сучасних жанрах, а 

також з'являються спеціалізовані фестивалі, орієнтовані на певні стилі або теми, 

що дозволяє краще відобразити творчі особливості учасників. Така спеціалізація 

сприяє розвитку та вдосконаленню виконавської майстерності, а також дає 

можливість кожному колективу знайти свою аудиторію. 

О. Злотник, коментуючи розповсюдження конкурсно-фестивального 

"буму", зазначає: «Щороку в Україні відбувається, за різними даними, близько 

двох тисяч заходів такого характеру. Лише під егідою Міністерства культури і 

мистецтва — понад двісті». Це підкреслює масштабність і популярність 

конкурсів та фестивалів в Україні, що стали важливою складовою культурного 

життя країни. Різноманітність таких заходів дозволяє молодим митцям та 

колективам продемонструвати свої таланти, а також сприяє розвитку культурної 



28 
 

інфраструктури та підвищенню рівня професіоналізму у різних сферах 

мистецтва. [11, с.186]. 

Фестивально-конкурсний рух в Україні набув значного розвитку після 

здобуття державної незалежності. Першим значущим фестивалем можна 

вважати «Київ Музик Фест», який відбувся у 1990 році. На цьому заході була 

представлена українська музика, відбулись творчі зустрічі, майстер-класи, 

семінари та лекції, а також організовані круглі столи. Такі фестивалі стали 

важливою частиною культурного життя країни і сприяли розвитку музичної 

сцени. Важливими центрами фестивальної діяльності стали також Львів, Одеса 

та Харків, де щорічно проходять численні музичні конкурси та культурні події. 

Ці міста стали осередками, де розвивається українська музична культура і 

проводяться заходи, що залучають як нових талантів, так і широку аудиторію. 

Фестивальний рух в Україні став важливим засобом творческомунікації, 

оскільки пісня через свою звукобразну символіку здатна передавати 

різноманітну інформацію та емоції. Першими конкурсами в незалежній Україні, 

які започаткували цей рух, стали фестивалі естрадного мистецтва, такі як 

«Таврійські ігри», «Червона рута», «Чорноморські ігри», «Перлини сезону», 

«Альтернатива. Львів», «Мазепа-фест. Полтава». Ці заходи стали значущими 

культурними подіями, які не лише популяризували українське музичне 

мистецтво, але й сприяли формуванню нової музичної ідентичності країни, а 

також стали майданчиком для творчих зустрічей і розвитку молодих артистів. 

З кожним роком, з появою нової генерації виконавців і зростанням 

творчої свободи в сфері сучасної популярної музики, конкурси та фестивалі 

зазнавали змін, що відображали загальні соціокультурні трансформації в 

Україні. Ці зміни були частиною більш глибокого процесу повернення до 

загальнолюдських цінностей у духовному житті українців, а також осмислення 

важливості цих цінностей у контексті сучасності. 

Це був період поступового накопичення та узагальнення наукових і 

мистецьких досягнень, що дозволило українському суспільству усвідомити 

необхідність глибоких соціокультурних перетворень для збереження 
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національної ідентичності, культури та традицій. Участь у фестивалях та 

конкурсах стала важливим елементом цього процесу, оскільки музика і пісні 

виконували роль каналів передачі національної ідеї, культурної спадщини та 

соціальних прагнень. [39]. 

 З початку 1990-х років фестивальний рух в Україні значно зріс, 

охоплюючи все більше міст і навіть села. Телевізійні пісенні фестивалі-конкурси 

стали надзвичайно популярними і привернули велику увагу як серед глядачів, 

так і серед учасників. Вони сприяли не тільки популяризації музичного 

мистецтва, але й формуванню нових зірок шоу-бізнесу. 

Сьогодні культурний простір України постійно збагачується новими 

яскравими проєктами, такими як фестивалі, конкурси та талант-шоу, що 

створюють платформу для молодих талантів. Ці заходи відіграють важливу роль 

у розвитку та пропагуванні всіх напрямків естрадної культури, зокрема 

пісенного жанру, надаючи молодим артистам можливість заявити про себе та 

здобути популярність. Вони також сприяють розвитку музичної індустрії в Літні 

фестивалі, що поєднують відпочинок і конкурсну програму, стають дедалі 

популярнішими в Україні. Це дає можливість учасникам не лише змагатися, але 

й насолоджуватися атмосферою свята, обмінюватися досвідом і знайомитися з 

іншими творчими людьми. Такі фестивалі, як «Азовська субмарина», «Зірки 

виходять на сцену», «Перлина біля моря», «Зірки Чорного моря», «Феєрверк 

талантів» та інші, залучають багато молодих виконавців, які хочуть 

продемонструвати свій талант та творчий потенціал. 

Участь у вокальних фестивалях дає можливість молодим артистам 

проявити себе на широку аудиторію, здобути нові враження та підтримку. Це, на 

відміну від конкурсу, не завжди передбачає боротьбу за «найкраще місце», а 

створює атмосферу взаємної підтримки, розвитку і творчого обміну. 

Фестивальний рух в Україні дозволяє зберігати і розвивати культурні традиції, 

залучаючи нові ідеї, що сприяють популяризації національної культури. 

Святкова атмосфера музичних фестивалів зазвичай є легшою та 

розслабленою, що дозволяє учасникам і глядачам насолоджуватись музикою без 
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тиску змагань. Це створює умови для творчої самовираженості, де основна мета 

— поділитись мистецтвом і емоціями з іншими. У фестивальних умовах 

важливіше не змагатися за звання переможця, а отримати задоволення від 

процесу і взаємодії з публікою. 

Натомість конкурси, з їхньою більш напруженою атмосферою, 

стимулюють учасників до максимальної самовіддачі, оскільки кожен з них 

прагне показати свої найкращі здібності, щоб перемогти. Конкурентна боротьба 

часто створює емоційну напругу, яка, в свою чергу, може бути сприйнята 

глядачами з більшою зацікавленістю. Люди, як правило, активно стежать за 

процесом визначення переможців, оскільки у конкурсі є чіткі критерії для оцінки 

та визначення лідерів, що викликає сильні емоції і енергетичний обмін між 

виступаючими і публікою. 

Ці різниці між атмосферою фестивалю та конкурсу важливі не тільки для 

учасників, але й для аудиторії, що надає особливу емоційну цінність обом типам 

заходів. 

Головною відмінністю між конкурсним і фестивальним рухами є їхнє 

цілепокладання. Конкурсний рух спрямований на виявлення і популяризацію 

найкращих виконавців, що часто передбачає чіткі критерії оцінки та визначення 

переможців. Метою конкурсів є знайти й підтримати найталановитіших у певній 

галузі, підвищуючи рівень виконавської майстерності через змагання. 

Фестивальний рух, з іншого боку, фокусується на пропагуванні великих 

явищ музичної творчості, як сучасної, так і традиційної, зокрема в 

композиторській та виконавській діяльності. Фестивалі є платформами для 

творчих обмінів, що дозволяють представити ширшу палітру музичних стилів і 

жанрів, створюючи атмосферу взаєморозуміння та підтримки серед учасників і 

публіки. 

Попри ці відмінності, обидва рухи мають спільну благородну місію: 

сприяти розвитку та вдосконаленню мистецького середовища в масштабах міста, 

країни, континенту та світу, зміцнюючи культурні зв'язки і підтримуючи високі 

стандарти у сфері музики та мистецтва. 
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Фестивалі, як феномен культури, мають глибокий зв'язок з культурним 

середовищем міста, в якому вони відбуваються. Місто, як простір, не тільки 

служить місцем проведення фестивалю, але й стає важливою частиною його 

ідентичності. Через такі заходи можна не тільки презентувати культурні 

здобутки, але й посилювати відчуття спільності серед учасників і глядачів. 

Місто, таким чином, стає не просто фізичним середовищем, а культурною 

ареною, де творчість і культура формують ідентичність і соціальні зв'язки. 

Однією з головних ознак фестивалю як семіотичного утворення є 

специфічний комунікативний канал, що розкриває культурну ідентичність 

учасників і аудиторії. Цей канал має властивість підтримувати і транслювати 

певні культурні кодекси та символи, що визначають, хто ми є в рамках певної 

території чи громади. Фестиваль таким чином стає інструментом культурної 

комунікації, що допомагає формувати ідентичність людей не лише через 

особисті відносини, але й через взаємодію з культурною спадщиною та 

сучасними проявами мистецтва в контексті конкретної території [26]. 

 Простір фестивалю дійсно можна уявити як сакральне коло, в якому 

публіка, потрапляючи в нього, набуває статусу «справжніх поціновувачів 

мистецтва». Це не просто місце для насолоди мистецтвом, а простір, де кожен 

учасник або глядач стає частиною великої культурної події. Відчуття належності 

до цього кола надає їм відчуття причетності до особливої культурної атмосфери, 

яка формує глибоке емоційне і інтелектуальне переживання. 

Місто, яке виступає організатором фестивалю, стає не лише місцем 

проведення, а й епіцентром культурних подій, що привертає увагу публіки з 

різних куточків країни та навіть з-за кордону. Таке явище стимулює процеси 

культурного обміну, а також підвищує статус самого міста як культурного 

центру. Через фестивалі місто отримує можливість презентувати свою унікальну 

культурну ідентичність та приваблювати нові культурні, економічні і туристичні 

потоки. 

Сучасні фестивалі виконують важливу роль у «прориві» українського 

мистецтва до європейської та світової культурної арени. Вони сприяють 
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усуненню кордонів і налагодженню культурних зв'язків між різними країнами. 

Завдяки таким заходам українська культура отримує можливість самовираження 

і самодефініції на міжнародному рівні. Це особливо важливо в контексті 

глобалізації, де культурні обміни допомагають створювати міцні мости між 

різними народами та цивілізаціями. 

Фестивалі стають не лише майданчиком для відображення мистецької 

еволюції, а й важливою функцією культурної просвіти, зокрема в межах міста. 

Вони формують культурний ландшафт, допомагають укріпити місцеву 

ідентичність і надають можливість городянам відчути себе частиною великої 

культурної спільноти. Одночасно фестивалі виступають як представники міста, 

як на національному, так і на міжнародному рівнях, демонструючи культуру 

України світу та взаємодіючи з іншими культурними контекстами. 

Таким чином, фестивальний рух не лише збагачує культурне життя міста, 

але й сприяє формуванню позитивного іміджу України на міжнародній арені. 

    Дослідження конкурсно-фестивального руху в Україні дозволяє 

простежити процес формування та розвитку національної пісенної культури, 

особливо у галузі вокального мистецтва. Помітне зростання кількості таких 

заходів свідчить про високий інтерес до музичного мистецтва та сприяє 

подальшому розвитку культурних традицій. Вокальні конкурси та фестивалі 

відкривають нові можливості для дослідження та вдосконалення організації 

таких заходів, а також для розширення їхніх кордонів, виведення на 

міжнародний рівень. 

Українська нація відома своєю музичністю, адже пісня має глибоке 

коріння в українській культурі та історії. Завдяки фестивалям та конкурсам 

можна відродити та зберегти національну пісенну культуру, водночас додаючи 

нові культурні виміри й модернізуючи її в контексті сучасних тенденцій. 

Розвиток якісної музики, як у традиційному, так і в сучасному її виконанні, 

допоможе Україні не лише зберегти свою культурну спадщину, але й зробити її 

конкурентоспроможною на світовій сцені. 
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З 1990-х років в Україні спостерігається активізація фестивального руху, 

що набуває рис так званого «фестивального буму». Незалежність дала 

можливість містам підвищити свій культурний статус, що спричинило значне 

зростання кількості фестивалів та їх орієнтацію на міжнародний рівень. Проте, в 

цей період важливу роль в організації фестивалів відіграє принцип атракціону. 

Використання цього принципу направлено на залучення широкої аудиторії, що 

дозволяє збільшити популярність заходів та стимулювати культурний обмін на 

локальному і міжнародному рівнях. 

Це явище демонструє прагнення міст не лише до культурного зростання, 

а й до створення потужних брендів, здатних приваблювати туристів і культурних 

діячів з інших країн. Активне використання елементів атракціону також дозволяє 

фестивалям стати частиною культурної політики, яка привертає увагу до 

національної ідентичності та підвищує культурний статус України на 

міжнародній арені. [26, с.11]. 

Фестивальний рух в Україні дійсно розвивається як соціальне явище, що 

відображає актуальні ідеї та потреби суспільства, такі як гуманізм, духовність, 

соціальний прогрес та естетичний розвиток особистості і суспільства в цілому. 

Цей рух є не лише культурним, але й важливим соціальним феноменом, який 

дозволяє вирішувати різноманітні завдання через художньо-естетичний, 

соціально-педагогічний та економічний контексти. 

За думкою фахівців, фестиваль виступає як ефективна технологія, що 

сприяє реалізації особистісного розвитку, соціальної організації та креативної 

функції культури. Важливість фестивалів полягає в тому, що вони здатні 

об’єднувати людей навколо спільних ідей і прагнень, впливаючи на розвиток 

соціальних зв’язків, стимулюючи творчий потенціал та допомагаючи 

реалізувати культурні та естетичні цінності на різних рівнях [46]. 

Фестиваль дійсно є важливою культурною подією в музичному житті 

країни. Він не лише відображає основні тенденції розвитку сучасного 

художнього процесу, а й служить мірилом професіоналізму виконавців. Сучасні 

музичні фестивалі виступають як майданчики для пошуку новаторських ідей, 
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експериментів і творчих рішень, що часто ведуть до створення нестандартних 

форматів проведення подій. 

На даному етапі фестивалі також зосереджуються на розвитку 

інноваційних форм організації, таких як інтерактивні програми, використання 

цифрових технологій та нових медіа, що дозволяють залучити нову аудиторію. 

Крім того, вони сприяють створенню нових культурних зв’язків, обміну 

досвідом серед музикантів і слухачів, що є важливою частиною розвитку 

музичного середовища країни. 

Так, сучасний конкурсно-фестивальний рух дійсно переживає новий етап 

розвитку, де організатори повинні глибше вивчати потреби музичного ринку та 

постійно моніторити фестивальні процеси. Ці знання дозволяють створювати 

нові організаторські технології, адаптуючи їх до змінних умов і вимог публіки. 

В умовах XXI століття цей рух демонструє не лише високий 

професіоналізм, а й здатність до новаторства в музичному житті. Композитори, 

виконавці та музичні колективи стають частиною нової системи комунікації, де 

важливими є взаємодія і співпраця, а також створення інноваційних моделей 

культурного життя. Такий підхід дозволяє фестивалям не тільки бути 

показниками актуальних тенденцій, але й формувати нові культурні практики, 

стимулюючи розвиток музичної культури в цілому. 

Фестивалі відіграють ключову роль у збереженні культурної спадщини 

України, адже вони не лише сприяють популяризації національних традицій, а й 

підвищують авторитет країни на міжнародній арені. Завдяки великим 

культурним проєктам Україна демонструє своє глибоке шанування власних 

традицій, що сприяє збагаченню та розвитку національної культури. 

Розвиток конкурсно-фестивального руху є важливим показником 

демократизації громадського життя. Цей процес відображає підвищення інтересу 

до інновацій в культурі та мистецтві, де нові форми, ідеї та технічні рішення 

знаходять місце для реалізації. Таке пожвавлення культурного середовища 

сприяє розвитку творчості та підвищенню рівня професіоналізму в усіх сферах 

мистецтва. 
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Фестиваль «Червона рута» став однією з важливих віх у розвитку 

української естрадної музики. З моменту свого заснування в 1989 році він посів 

значне місце в культурному просторі країни, ставши платформою для молодих 

талантів, які отримували можливість заявити про себе на всеукраїнському рівні. 

Завдяки цьому фестивалю з'явилися нові імена в українській естрадній музиці, а 

також були впроваджені нові стилі та формати, що дозволяли сучасним 

українським виконавцям виразити свою індивідуальність. 

Метою «Червоної рути» було не лише знайти молоді таланти, але й 

сприяти розвитку нових напрямків у популярній музиці, зокрема в українській 

пісні, що мало велике значення для культурного відродження після періоду 

радянської ізоляції. Це був важливий крок до відновлення національної музичної 

ідентичності та її інтеграції в європейський культурний простір. 

Фестиваль «Червона рута» мав двоетапну структуру, що дозволяло 

охопити всю територію України та залучити таланти з різних регіонів. Перший 

етап, відбірковий, проходив в обласних центрах, що давало можливість місцевим 

виконавцям та авторам продемонструвати свої здібності та творчі досягнення. 

На цьому етапі відбиралися учасники, які мали шанс потрапити до фіналу 

фестивалю. 

Другий етап проходив у Києві, де відбувалися фінальні конкурси та Гала-

концерт переможців. Це був важливий момент не лише для самих учасників, але 

й для широкої публіки, оскільки у фіналі фестивалю виступали найкращі таланти 

з усієї України. Київ, як культурна столиця країни, став ідеальним місцем для 

підбиття підсумків цього важливого культурного заходу. 

Конкурсні змагання на фестивалі «Червона рута» охоплювали широкий 

спектр жанрів сучасної молодіжної музики, що дозволяло молодим виконавцям 

і гуртам продемонструвати свою творчість у різних стилях. Це включало: 

популярну музику: такі стилі як ейсид-джаз, тріп-хоп, електро, техно-поп, даб-

хаус, з можливістю використання танцювальних стилів, а також неоромантики, 

соулу, фанк, диско, реггі. Танцювальну музику: джангл, драм'н'бас, грув, дип-

хаус, ембієнт, транс, техно, хардкор, рейв, реп, хіп-хоп, ультра-диско. Рок-
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музику: інді, альтерантива, грандж, індастріал, психоделія. Модерні напрямки 

важкої музики: нойз, дум, дез, а також нео-панк, фанк-, джаз-, поп-рок. 

Акустичну музику: авторська пісня, співака поезія, бард-театр, акустичний рок. 

Інші музичні стилі: альтернативні жанри. Український автентичний фольклор: 

пісні, які є першоджерелами народної творчості, що виконується в традиційному 

стилі. 

Особливість фестивалю «Червона рута» полягає в його значущій 

культурній меті: організатори не тільки прагнули популяризувати сучасну 

українську пісню, а й утверджувати статус української мови та національної 

культури на міжнародному рівні. Основні цілі фестивалю: популяризація 

української пісні та мистецтва: фестиваль сприяв поширенню української 

музики в різних країнах світу, підтримуючи молодих авторів і виконавців. 

Взаємозбагачення національних культур: сприяння культурному обміну та 

взаємодії між різними народами, що важливо для розвитку та збереження 

національних традицій у контексті глобалізації. Вивчення сучасного естрадного 

пісенного мистецтва світу: організатори фокусували увагу на сучасних 

тенденціях у світовій музичній культурі, що дозволяло учасникам конкурсу 

орієнтуватися на найновіші досягнення в жанрі естрадної музики. Культурні 

обміни та імідж України: фестиваль активно працював над покращенням 

позитивного іміджу українського молодіжного естрадного мистецтва. 

Конкурсанти мали можливість змагатися в різних жанрах, таких як: 

 Поп-музика: включала сучасні популярні стилі, що відображають тренди 

естрадної музики. 

 Народна пісня в оригінальному аранжуванні: розвиток традиційної 

української пісні через сучасні музичні інтерпретації. 

 Фольк-поп музика: поєднання народних мотивів із поп-музикою. 

 Джаз: музика, яка займає важливе місце в культурному просторі України. 

 Блюз: один з жанрів, що має широку популярність серед молоді. 

 Рок-н-рол: стилістика, яка стала символом епохи і важливою частиною 

музичної культури. 
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Таке різноманіття жанрів дозволяло фестивалю об'єднувати традиції та 

сучасні тенденції в українському музичному мистецтві, сприяючи культурному 

розвитку та популяризації української мови і культури. 

Фестиваль «Молода Галичина» став важливою платформою для розвитку 

української естрадної музики та підтримки молодих талантів. За роки існування, 

багато відомих українських виконавців здобули престижні нагороди фестивалю, 

зокрема:Наталя Бучинська – народна артистка України, одна з найбільш 

популярних співачок в Україні, яка здобула визнання завдяки своєму яскравому 

виконанню та репертуару в стилі народної і популярної музики; Тіна Кароль – 

відома українська співачка, актриса та телеведуча, лауреат численних музичних 

премій, яка стала відомою завдяки своєму потужному голосу та емоційному 

виконанню; Катерина Бужинська – популярна українська співачка, яка 

завоювала серця слухачів своєю творчістю в жанрі поп-музики; Наталка Карпа – 

заслужена артистка України, яка активно представляє українську естраду та має 

великий внесок у розвиток національної музики; Міка Ньютон – співачка, що 

здобула популярність як в Україні, так і за її межами, переможниця численних 

конкурсів. 

Цей фестиваль став важливою сходинкою для багатьох українських 

артистів, даючи їм можливість заявити про себе та здобути широку популярність 

серед глядачів і слухачів. 

Щороку на фестивалі «Молода Галичина» виступали не лише талановиті 

молоді виконавці, але й відомі українські композитори, поети та артисти. У числі 

учасників були: Ніна Матвієнко – видатна українська співачка, заслужена 

артистка України, яка здобула популярність завдяки виконанню народних пісень 

і фольклорних композицій; Василь Зінкевич – відомий український співак, який 

є одним з представників української естради та фольклору; Степан Галябарда – 

український композитор, поет і співак, один із представників сучасної 

української пісні; Руслана – співачка, яка здобула міжнародне визнання після 

перемоги на Євробаченні 2004 року, популяризуючи українську музику на 

світовій сцені; Гайтана – українська співачка, відома своїм сильним голосом і 
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участю у багатьох міжнародних музичних проектах; Олександр Пономарьов – 

популярний український співак, який здобув визнання завдяки своїм емоційним 

та мелодійним пісням; Анатолій Матвійчук – український композитор і співак, 

який активно працює в жанрі популярної музики; «Пікардійська терція» – 

відомий український музичний колектив, який виконує вокальну музику в 

аранжуваннях різних стилів; «Скрябін» – популярний український рок-гурт, що 

став легендою української музики; «Друга ріка» – український рок-гурт, який 

здобув визнання своїми піснями і активно працює в жанрі поп-рок; «Mad Heads 

XL» – гурт, що поєднує стилі ска, панк і рок, здобув популярність в Україні та за 

її межами; «ТІК» – український гурт, що поєднує різні музичні стилі, від фолку 

до поп-року, і став улюбленцем української аудиторії. 

Ці артисти не лише виступали на фестивалі, але й брали активну участь у 

формуванні культурної програми, допомагаючи популяризувати українську 

музику та культуру серед різних аудиторій. 

Проблеми збереження, відродження та популяризації культурно-

мистецької спадщини України  знаходять своє відображення у функціях, які 

виконують фестивалі.  Інформаційно-комунікативна функція – фестивалі 

служать платформами для обміну інформацією між учасниками, публікою та 

культурними установами, сприяють розвитку нових комунікацій у культурній 

сфері. Когнітивна функція – вони допомагають збагатити знання про українську 

культуру, музику та традиції через знайомство з різноманітними культурними 

надбаннями та інтерпретаціями. Освітня функція – фестивалі часто включають 

освітні програми, майстер-класи та лекції, що сприяють навчанню нових 

поколінь культурних працівників та публіки, зокрема в галузі мистецтва, музики 

та театру. Етновиховна функція – вони активно сприяють вихованню у громадян 

почуття національної ідентичності, відродженню та популяризації українських 

традицій, звичаїв, фольклору. Художньо-естетична функція – фестивалі 

допомагають формувати естетичний смак, сприяють розвитку та пропагуванню 

високого мистецтва, об'єднуючи професіоналів та аматорів культури. 

Репрезентативна функція – вони виступають важливими подіями для презентації 
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культурної спадщини на національному та міжнародному рівнях, підтримують 

імідж країни як культурного осередку. Рекреаційна функція – фестивалі також 

виконують роль відпочинку для публіки, об'єднуючи людей через культурні 

події, що надають можливість насолодитися мистецтвом у неформальній 

атмосфері. 

Ці функції дозволяють фестивалям бути важливими інструментами в 

збереженні та популяризації культурної спадщини, забезпечуючи тим самим не 

тільки естетичне задоволення, але й соціальне, освітнє та економічне значення. 

Підводячи підсумок, можна зазначити, що фестивальна традиція має 

глибоке коріння, яке бере початок з ранніх етапів розвитку людського 

суспільства. З часом, через тривалий еволюційний процес, вона перетворилася 

на важливе культурно-мистецьке явище, яке охоплює найрізноманітніші види та 

напрямки мистецтва.  

Цей процес перетворює фестивалі на важливі культурні події, що не лише 

відображають сучасні тенденції, а й допомагають зберегти історичну спадщину. 

Вони створюють можливості для взаємодії між різними культурами, сприяючи 

культурному обміну та збагаченню локальних традицій через інтернаціональні 

зв'язки. У цьому контексті фестивалі є не лише платформами для творчих 

досягнень, але й інструментами, які допомагають формувати нові культурні ідеї 

та сприяють розвитку суспільства в цілому. 

 

2.3. Роль молодіжних гуртів у розвитку естрадного виконавства  

 

Нові музичні гурти, які з'явилися після здобуття Україною незалежності, 

стали важливими відображеннями соціальних та культурних змін у країні. Їхня 

музика часто висвітлює актуальні теми, що стосуються як внутрішніх 

трансформацій, так і глобальних процесів. Українські гурти, такі як "Океан 

Ельзи", "Друга Ріка", "Тартак", "Бумбокс", "Антитіла" та інші, активно 

інтегрують національні мотиви з сучасними музичними напрямками, виражаючи 

через свою творчість ідеї свободи, гідності, єдності та боротьби за права людини.  
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Їхня музика відгукується на історичні події, такі як Помаранчева 

революція 2004 року, Революція Гідності 2014 року, війна з росією, а також 

зростаючий інтерес до відродження української культури та ідентичності. 

Зокрема, пісні, що стали гімнами протестів, підкреслюють роль музики як 

інструменту для об'єднання людей, підтримки соціальних змін і сприяння 

національній свідомості.  

Нові гурти також активно використовують цифрові платформи для 

поширення своїх пісень, що сприяє значному зростанню української музики на 

міжнародній арені. Музика стала потужним способом самовираження для 

молодих людей в Україні, який допомагає формувати нове покоління, об'єднане 

спільними цінностями та прагненням до змін. 

Пісня «Разом нас багато, нас не подолати» стала символом єдності та 

боротьби за права і свободи під час Помаранчевої революції, відобразивши дух 

протесту та прагнення до змін. Гурт «Ґринджоли» став важливою частиною 

культурної сцени, і його творчість відображала настрої та прагнення суспільства 

в той час. Вони стали не тільки музичними, але й соціальними діячами, які через 

свої пісні виражали позицію щодо важливих політичних і культурних подій. Це 

підкреслює важливу роль музики в формуванні національної ідентичності та 

впливі на суспільні процеси в Україні. 

Британська телерадіомовна корпорація Бі-Бі-Сі справедливо зазначила, 

що ця пісня була своєрідною модернізацією революційної пісні 1960-х років «El 

pueblo unido jamás será vencido» («Народ, який єдиний, не буде переможений»), 

що стала символом протестів і боротьби в Латинській Америці. Обидві пісні 

виражають універсальне послання єдності та стійкості перед будь-якими 

труднощами. 

Важливою частиною цієї історії є те, що пісня «Разом нас багато, нас не 

подолати» не тільки стала популярною на вулицях Києва, а й розповсюдилася по 

всій Україні, ставши символом національного єднання. Її величезна 

популярність та підтримка в суспільстві дозволили їй пройти відбір для участі в 

Євробаченні, де вона мала шанс представити Україну на міжнародному рівні, 
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підтверджуючи вплив революційної музики на культуру та політичну атмосферу 

країни. 

Олег Скрипка дійсно став важливою фігурою Помаранчевої революції 

2004 року, не тільки як музикант, але й як громадський діяч, що активно 

підтримував протестні рухи та демократичні зміни в Україні. Його група «ВВ» 

була однією з тих, хто активно підтримував опозицію і допомагав піднімати дух 

протестувальників, своїми піснями та виступами на Майдані. 

Відмова від звання «Заслужений артист України», яке йому було 

присвоєно президентом Віктором Ющенком на честь Дня незалежності в серпні 

2005 року, стала символічним актом протесту. Для Скрипки це був сигнал до 

політиків, що після революції не змінилася суттєво система управління та 

політичні практики в країні. Він виразив своє невдоволення тим, що нова влада, 

яка прийшла до керма після революції, не виправдала сподівань і продовжувала 

вести країну в напрямку, що не відповідав вимогам тих, хто відстоював свободу 

на Майдані. Його відмова була спробою привернути увагу до політичних 

проблем і дати зрозуміти, що не все йде так, як обіцяли революційні лідери. 

Цей вчинок став важливим моментом не тільки для Олега Скрипки, але й 

для багатьох українців, які відчували, що після Помаранчевої революції країна 

не отримала бажаних змін. Скрипка виступав як голос протесту і нагадував про 

ідеали революції та справжні цінності свободи, демократії та справедливості, які, 

на його думку, повинні були стати основою нової політики в Україні. 

Події, що розгорнулися в Україні після анексії Криму та війни на Донбасі 

в 2014 році, а також повномасштабна агресія Росії в 2022 році, дійсно мали 

потужний вплив на всі сфери української культури, зокрема на музику. Після 

початку війни багато молодіжних музичних гуртів і виконавців почали активно 

реагувати на події, створюючи твори, що відображають реалії війни, а також 

підтримують бойовий дух та моральний стан українців. 

Твори, які стали популярними в цей період, стали не лише музичними 

хітами, а й своєрідним моральним орієнтиром для багатьох. Вони служать як 

знак опору, єдності та надії, висловлюючи переживання людей у ці тяжкі часи. 
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Відомі пісні, як, наприклад, «maskva», «Чорнобаївка», «Превентивний удар» та 

інші, стали невід'ємною частиною інформаційного простору та руху підтримки 

українських військових і громадян. Вони часто поширюються в соціальних 

мережах і через різноманітні платформи, привертаючи увагу до важливих подій 

і проблем, що стали частиною повсякденного життя під час війни. 

Крім того, такі пісні, як «Миколаїв», «Як ти, Херсоне?», «В городі 

Херсоні», стали символами конкретних міст, які переживали найбільше 

випробувань. Вони не тільки розповідають про труднощі, але й передають надію 

на відновлення і перемогу. Музика в такі часи стає важливим засобом 

комунікації, а також способом вираження національної єдності та патріотизму. 

Особливу роль у цих процесах відіграють пісні, які стали символами 

боротьби та спільної стійкості українського народу. Вони служать як важливий 

елемент культурного опору, що підтримує моральний дух і мобілізує до дії. 

Пісня «maskva» стала дуже важливою частиною культурного феномена, 

який виник під час повномасштабної війни в Україні. Вона стала символом 

перемоги українських військових над російським флагманом «Москва», який був 

потоплений в Чорному морі в квітні 2022 року. Цей момент став символом 

мужності, незламності та сили духу українців, і пісня, написана Дмитром 

Осичнюком, відразу знайшла відгук серед українців. 

Як зазначив автор пісні, ідея створення з'явилася спонтанно після 

коментаря одного з користувачів під відео колективу, який запитав, чи напишуть 

вони пісню про потоплений крейсер. Реакція на цей запит була дуже швидкою: 

вже на наступний день пісня і кліп до неї були готові, що підкреслює, як швидко 

війна та військові події впливають на музику та культуру в умовах сучасної 

інформаційної епохи. 

Мелодія пісні, за словами автора, стала дуже «клейкою», тобто легко 

запам'ятовуваною і простій для сприйняття. Це не випадково, адже військові 

пісні часто мають таку характеристику, бо повинні бути здатними швидко 

поширюватися і ставати частиною народного фольклору. Пісня «maskva» стала 

таким саме культурним явищем, яке відображає настрої, емоції і бойовий дух 
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українців, що активно підтримують своїх захисників і святкують кожну 

перемогу. 

Важливо, що пісня також стала частиною ширшого руху, коли музика 

почала активно функціонувати як інструмент інформаційної боротьби та 

підтримки морального духу як на фронті, так і в тилу [42]. 

Гурт «Спів Братів» виник у Черкасах у 2010 році, коли старший брат 

Дмитро Осичнюк запропонував своїм молодшим братам створити музичний 

колектив. Цей проект швидко став не тільки родинним, але й надзвичайно 

популярним серед шанувальників української рок-музики. Кожен із братів має 

свої унікальні музичні здібності: 

 Дмитро Осичнюк – вокал та гітара, старший брат, який став лідером 

колективу; 

 Артемій Осичнюк – ударні, середній брат, який вносить енергію та ритм в 

музику гурту; 

 Антоній Осичнюк – гітара, бек-вокал, молодший брат, який додає гармонії 

та мелодійності; 

 Леонтій Осичнюк – бас-гітара, бек-вокал, наймолодший брат, який 

підтримує ритм та динаміку групи. 

«Спів Братів» здобули популярність завдяки своєму унікальному стилю, 

який поєднує український рок, фольк та патріотичні мотиви. Їхня музика 

відзначається енергією, драйвом та глибокими текстами, що з'єднують традиції 

з сучасними соціальними та культурними проблемами. 

Особливо помітно роль гурту в культурному житті України стала після 

2014 року, коли почалася анексія Криму та війна на Донбасі. Брати Осичнюки 

стали активними учасниками музичного фронту, випускаючи пісні, які 

висвітлюють переживання та боротьбу українського народу в умовах війни. 

Однією з найбільш відомих пісень гурту є «maskva», присвячена потопленому 

російському крейсеру, яка стала гімном для багатьох патріотичних українців. 

Вона швидко здобула популярність після того, як пісня стала відповіддю на 

військові події, що відбувались на той час. 
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Важливою частиною їхньої творчості стали пісні, що висміюють ворога, 

зокрема у веселій, але глибокій формі, що дозволяє їхнім слухачам не тільки 

переживати важкі часи, але й знаходити надію та силу у боротьбі. «Спів Братів» 

виступають не тільки як музиканти, але й як патріоти, які через свої пісні 

намагаються надихати та підтримувати українців у ці складні часи. 

У 2022 році, після початку повномасштабної війни Росії проти України, 

пісні гурту стали ще популярнішими, адже їхній музичний стиль та патріотична 

тематика відповідали настроям у країні. Пісні на кшталт «Чорнобаївка», 

«Превентивний удар», «Повітряна тривога у Криму», «В городі Херсоні» та 

багато інших миттєво стали хітами серед українців, підкреслюючи бойовий дух, 

рішучість та нескореність нації. 

З самого початку своєї діяльності «Спів Братів» заявили про себе як 

колектив, що не лише творить музику, але й активно підтримує важливі 

національні ідеї. Вони стали не просто музикантами, а й важливою частиною 

культурної ідентичності сучасної України [52] . 

Творчий процес гурту «Спів Братів» з самого початку знаходився під 

пильним керівництвом їх батька Володимира Осичнюка, який, маючи багатий 

досвід у музиці, став основним наставником і менеджером колективу. Його 

ініціатива була важливою для розвитку гурту, і саме він запропонував братам 

взяти участь у телевізійному шоу «Одна родина», яке мало великий вплив на 

їхню популярність. 

Виступ на цьому конкурсі став важливим етапом у їхній кар'єрі. 

Музичний колектив «Спів Братів» виступив дуже успішно, що принесло їм не 

лише величезне задоволення від самого процесу, а й велике визнання від членів 

журі та глядачів. Вони набрали достатню кількість голосів, щоб потрапити у 

фінал шоу, що стало їхнім першим великим досягненням на національній 

музичній сцені. 

Уже після цього виступу до «Спів Братів» прикувала увагу публіки, а 

завдяки їхній зовнішній схожості та манері виконання вони здобули прізвисько 

«українські Бітлз». Це порівняння з культовими британськими музикантами 
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підкреслювало не лише їхній стиль, а й здатність створювати музику, яка 

відгукується в серцях людей і здобуває популярність серед різних поколінь. 

Термін «українські Бітлз» став символом того, що «Спів Братів» дійсно мають 

величезний потенціал і здатні стати важливою частиною української музичної 

культури. 

Під керівництвом Володимира Осичнюка гурт продовжував розвиватися, 

записувати нові пісні і виступати на різних музичних майданчиках, набуваючи 

все більше прихильників. Це дозволило їм не тільки зміцнити свою популярність 

на теренах України, але й вийти на міжнародний рівень, де їхня творчість здобула 

пошану за її глибокий зміст і яскраве відображення сучасних реалій. 

Гурт «Жадан і Собаки», який очолює український поет і музикант Сергій 

Жадан, здобув популярність завдяки своєму унікальному стилю, що поєднує 

елементи панку, року та пост-панку з глибоким поетичним змістом. Твори гурту, 

такі як «Метро», «Мальви», «Діти» та «Автозак», відомі своєю емоційністю та 

актуальністю, оскільки вони відображають важливі соціальні та культурні теми. 

В особливості, пісня «Метро» стала символом Харкова та його мешканців, що 

змушені були адаптуватися до нових жорстоких реалій війни. 

У травні 2022 року гурт презентував нову версію пісні «Метро», яка стала 

потужним емоційним криком відчаю і болю. Ця пісня не лише про фізичне 

укриття в харківському метро, але й про психологічну травму, яку війна залишає 

в серцях людей. В умовах важких обстрілів, коли харків'яни змушені були 

шукати захист в підземних тунелях, метро стало їхнім притулком і символом 

стійкості та надії на виживання. 

Слова пісні «Метро» зображають внутрішній стан людей, котрі втратили 

свої домівки, але не втратили віру в майбутнє. Війна змінила їхнє життя, але їхня 

рішучість і готовність до боротьби зберігаються, навіть коли над ними риється 

земля від вибухів. Харківське метро в пісні Жадана стає не лише фізичним 

притулком, а й символом виживання, де людина може зберегти своє людське 

обличчя попри всю жорстокість реальності війни. 
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Пісня також стала важливим маніфестом для багатьох людей, які 

пережили подібні жахи, і знайшли в словах Сергія Жадана підтримку і вираз для 

своїх переживань. Через свою музичну і поетичну силу пісня допомогла 

висловити біль і спільну боротьбу багатьох українців під час військових дій. 

Пісня «Враже» рівненського гурту «Енджі Крейда» стала своєрідним 

гімном боротьби з ворогом. Її текст, написаний Ларисою Горовою, пронизаний 

емоціями і силою української народної мудрості та магії. Фраза «Буде тобі, 

враже, так, як відьма скаже» набуває глибокого значення в контексті війни, де 

кожна пісня і кожне слово набувають особливої сили. Тема «Враже» – це не лише 

заклик до помсти та справедливості, а й вираз української стійкості, незалежності 

та рішучості. Пісня розповідає про відплату, яку принесе народ, і закликає до 

боротьби з агресором, спираючись на міфічну символіку сили. 

Гурт «БЕZ ОБМЕЖЕНЬ» також не залишився осторонь подій війни, 

активно підтримуючи бойовий дух та виражаючи емоції співвітчизників через 

музику. Пісні, як «Героям», «Моя земля», «Не мовчи» та «24/02», стали 

важливими музичними manifestами. Кожен з цих треків несе в собі глибоке 

послання про гідність, рішучість та героїзм українців у боротьбі з агресією.  

«Героям» – це пісня про славу українським захисникам, які борються за свою 

землю. Вона підкреслює велич та відданість воїнів, висловлюючи велику повагу 

до тих, хто віддає своє життя заради України. «Моя земля» – в цьому треку 

звучить глибоке патріотичне послання, де автори співають про безмежну любов 

до рідної землі та готовність стояти за неї до останнього. Ця пісня стала 

символом збереження незалежності та територіальної цілісності України. «Не 

мовчи» – потужний заклик до боротьби та гідності. Вона надихає людей не 

боятися висловлювати свою думку, не залишатися байдужими та активно брати 

участь у відстоюванні своїх прав і свободи. «24/02»– датою, коли розпочалася 

повномасштабна війна з Росією. Ця пісня виливається у гнів та біль від початку 

нового етапу війни, коли Україна змушена була зустрітися з агресором на своїх 

кордонах. 
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Таким чином, кожна з пісень гурту «БЕZ ОБМЕЖЕНЬ» і «Енджі Крейда» 

стала важливим елементом українського культурного спротиву, що відображає 

переживання, біль, рішучість і силу духу українців у ці складні часи. Музика цих 

гуртів не тільки підтримує моральний дух, але й об'єднує людей в боротьбі за 

свободу та незалежність України. 

Музика та виступи відомих українських артистів та молодіжних гуртів 

стали потужним інструментом підтримки духу військових, що захищають країну 

від агресора. Виконання пісень для захисників у місцях, де вони перебувають, 

таких як бомбосховища, парки, госпіталі та військові частини, стало символом 

єдності, надії та патріотизму. Гурт «Без обмежень», відомий своїми 

патріотичними піснями, активно підтримує військових, виступаючи на 

передовій і в місцях, де військовим потрібен моральний підйом. Вони не раз 

проводили концерти для бійців ЗСУ, допомагаючи підтримати бойовий дух і 

додавати енергії в складні моменти. Злата Огнєвіч, відома співачка та актриса, 

також приєдналася до цієї ініціативи. Вона не тільки дає виступи для військових, 

а й бере участь у гуманітарних акціях, привозить необхідні речі на фронт і дає 

концерти в зонах бойових дій. Дмитро Шуров, учасник гурту Pianoбой, активно 

підтримує Україну, даруючи солдатам свою музику, яка є не тільки музичним 

витвором, а й емоційною підтримкою для тих, хто переживає жахи війни. Олег 

Скрипка та група «ВВ», як і раніше, беруть активну участь у виступах для 

військових, даруючи їм своєму вірному репертуару, яке не лише відображає дух 

національної ідентичності, а й підносить дух у важкі моменти. Макс Барських, 

один із найбільш популярних артистів молодого покоління, також приєднується 

до таких ініціатив. Його виступи для військових – це символ підтримки, надії та 

об'єднання нації через музику. 

Підтримка музикантами фронту через подібні виступи має велику 

психологічну та емоційну цінність для тих, хто знаходиться на передовій. Це стає 

важливим фактором для підтримки морального духу, адже кожна пісня, кожен 

виступ додають енергії та сил для боротьби за незалежність України. 
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Такі концерти зазвичай організовуються за ініціативою Міністерства 

оборони України, яке визначає, де найбільш доречно провести виступи в цей чи 

інший час. Вони є важливою частиною культурної підтримки військових, і 

цінуються не лише за музику, а й за увагу до проблем та емоційного стану тих, 

хто бореться за свою країну.  

Так, творчість молодіжних гуртів в Україні в умовах загострення 

політичних ситуацій стала важливим інструментом вираження патріотичних 

поглядів та активної громадянської позиції. Вони, за допомогою музики, 

словесного мистецтва та відеокліпів, створюють художні форми, що 

відображають емоції, переживання та ідеї молоді в періоди соціальних і 

політичних змін. Ця музика стає виразом національної свідомості, об'єднуючи 

покоління, сприяючи мобілізації громадян і підвищенню патріотичного духу в 

країні. 

Важливим аспектом є те, що молодіжні гурти не тільки рефлектують на 

актуальні події в Україні, але й активно долучаються до формування 

національної ідентичності через музику. Це дозволяє не тільки підтримати дух 

нації в складні часи, а й зміцнити зв'язок між поколіннями, які разом 

переживають важливі моменти для країни. Музика стає не лише художнім 

продуктом, а й потужним засобом соціальної комунікації, національної 

мобілізації та підтримки громадянської свідомості. 

Також варто зазначити, що за роки незалежності в Україні відбулися 

суттєві зміни в розвитку молодіжного виконавства. З'явилася нова хвиля гуртів, 

які ставлять у центрі своєї творчості важливі соціально-політичні питання, 

зокрема пов'язані з національною ідентичністю, боротьбою за незалежність та 

розвитком демократичних цінностей. Вони стали своєрідними культурними 

агентами, що формують нові погляди на роль культури в суспільстві, 

стимулюючи громадянську активність та взаємопідтримку в період складних 

політичних і соціальних перетворень. 
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ВИСНОВКИ 

 

Отже,  стaнoвлeння та розвиток естрадного виконавства ми пов’язуємо із 

початком становлення ecтрaднoгo миcтeцтвa в Україні, яке вiдбувaлocя у руслi 

cтрiмкoї прoфecioнaлiзaцiї кaдрiв трaдицiйних жaнрiв тa зaпoзичeння дeяких 

видiв зaхiднoгo мacoвoгo миcтeцтвa. Пoпуляризaцiї творчості укрaїнcьких 

ecтрaдних виконавців в цeй чaс cприяли рoзвитoк тeлeбaчeння, вдocкoнaлeння 

звукoзaпиcувaльнoї тa звукoвiдтвoрювaльнoї тeхнiки, пoявa eлeктрoмузичних 

iнcтрумeнтiв. 

Дoбoю фoрмувaння фeнoмeнa укрaїнcькoго ecтрaднoго виконавства, в 

якoму вiдoбрaзилиcя нaйхaрaктeрнiшi риcи нaцioнaльних музичних трaдицiй, 

cтaли пoвoєннi рoки. Cтaнoвлeння укрaїнcькoго ecтрaднoго виконавства в 50-60-

тi рoки здiйcнювaлocя нa зacaдaх нaрoднoпiceнних трaдицiй, жaнр ecтрaднoї 

пicнi icтoтнo збaгaтивcя у cтилicтичнoму плaнi зaвдяки aктивнoму викoриcтaнню 

кoмпoзитoрcьких oбрoбoк нaрoдних пiceнь, a тaкoж пoширeнню типoвих 

лaдoвих, ритмiчних, мeлoдичних нaрoднoпiceнних iнтoнaцiй. 

У 70-80-х рoкaх ХХ cт. нa вiтчизнянiй ecтрaдi з’явилocя чимало 

aмaтoрcьких тa прoфeciйних iнcтрумeнтaльних, вoкaльних тa вoкaльнo-

iнcтрумeнтaльних aнcaмблiв («Мрiя», «Cмeрiчкa», «Чeрвoнa рутa», «Кoбзa», 

«Вaтрa», «Вoдoгрaй» тa iн), ecтрaднo-пiceнний дiaпaзoн 70-80-х рoкiв пocтупoвo 

рoзширювaвcя – вiд oбрoбoк нaрoдних пiceнь дo cучacних шлягeрiв. Вaжливим 

чинникoм рoзвитку укрaїнcькoго ecтрaднoговиконавства 70-х рoкiв був вплив 

джaзу. 

Прoцec фoрмувaння укрaїнcькoго ecтрaднoго виконавства у кoнтeкcтi 

трaдицiй  припaдaє нa пeрioд 90-х рoкiв. Т. Пeтринeнкo, oргaнiзувaвши рoк-гурт 

«Грoнo», cтaв зacнoвникoм щoрiчних фecтивaлiв рoк-музики. 

Пeрioдoм cтaнoвлeння укрaїнcькoгo музичнoгo шoу-бiзнecу прaвoмiрнo 

ввaжaти 1994 – 1997 рoки. Зa чac пicля прoгoлoшeння дeржaвнoї нeзaлeжнocтi 

Укрaїни фoрмувaння нoвoї цiннicнoї oрiєнтaцiї вiдбувaлocя у пoєднaннi iз 

зрocтaючим iнтeрecoм дo фeнoмeнa пoп-культури 
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У  XX cтoлiттi виникають нові музичні форми, які збагачують естрадне 

виконавство своєю оригінальністю та емоційною силою впливу: набувають 

розвитку такі жанри як масова пісня, естрадна пісня, різновиди джазу, поп- і рок-

музики. Особливості естрадного виконавства на сучасному етапі найяскравіше 

відображені в таких його різновидах, як поп-музика, джаз і рок-музика. 

До поп-музики (скорочення від «популярної») відносять музику 

розважального характеру. Традиційний формат поп-музики – «шлягер». Основні 

риси поп-музики – простота інструментальної частини, ритмічність, акцент на 

вокал. Практично єдина форма композиції в поп-музиці – пісня. 

Серед різноманіття музичних жанрів, яким надають перевагу естрадні 

виконавці, безперечно, заслуговує на увагу сучасна джазова музика. Джаз – це 

вид професіонального мистецтва, жанр естрадної музики, переважно 

танцювального характеру. Цінність джазової музики полягає в тому, що джаз 

відрізняється безпосередньою емоційністю, яскравою чуттєвістю, 

експресивністю, внаслідок чого викликає жвавий інтерес, притягує до себе увагу. 

Серед сучасних напрямків музики, які в значній мірі впливають на 

формування естрадного виконавства, є рок. Рок-музика – узагальнена назва 

низки напрямів популярної музики другої половини XX століття, що походять 

від рок-н-ролу та ритм-енд-блюзу. Рок-музика має велику кількість напрямків: 

від танцювального рок-н-ролу до важкого металу. Зміст пісень варіюється від 

легкого і невимушеного до похмурого, глибокого і філософського. 

Зарoджeння пoтужнoгo кoнкурснo-фeстивальнoгo руху свiдчить прo 

дeмoкратизацiю грoмадськoгo життя i пoжвавлeння iннoвацiйних прoцeсiв у 

естрадному виконавстві. Статистика засвiдчує, щo в ХХI ст. кoнкурснo-

фeстивальний рух, з oднoгo бoку, стає пoтужнiшим, з iншoгo, – пeрeживає нoвий 

eтап свoгo рoзвитку. Вiн дeмoнструє висoкoпрoфeсiйну твoрчiсть кoмпoзитoрiв, 

викoнавцiв i музичних кoлeктивiв, їхню взаємoдiю як нoву систeму кoмунiкацiї, 

нoвацiйну  мoдeль худoжньo-культурнoгo життя. 

Учaсть у вoкaльних фeстивaлях-кoнкурсaх дaє змoгу мoлoдi прoявити 

сeбe, пoкaзaти свiй тaлaнт, рeaлiзувaти свiй твoрчий пoтeнцiaл. Вeликi 



51 
 

фeстивальнi та конкурсні прoєкти пoзитивнo впливають на пiднeсeння 

автoритeту України в свiтi як дeржави, яка  святo шанує свoї традицiї задля 

пiднeсeння нацioнальнoї культури. 

За роки незалежності нашої держави на музичному обрії з’явилося 

чимало молодіжних гуртів, які полюбилися не лише нашим співвітчизникам, але 

й прославили Україну на весь світ. Найяскравішими із них є «Океан Ельзи», 

«Вoплi Вiдoпляcoвa», «Cкрябiн». Нові гурти, які створювалися та існують до цих 

пір у незалежній Україні, відгукуються на суспільні перетворення, які 

відбуваються у країні – Помаранчеву революцію, анексію Криму, військову 

агресію на Донбасі та війну 24 лютого 2022 року зі сторони росії.  

У репертуарі молодіжних музичних гуртів з’явилися твори, які 

відображають жахливі події війни, підносять бойовий дух воїнів збройних сил, 

заспокоюють та вселяють віру у перемогу. Пісні цих гуртів досить швидко стали 

хітами, широко популярними не тільки серед молодіжної аудиторії, але й 

дорослих верств населення. До таких творів ми відносимо «maskva», 

«Чорнобаївка», «Превентивний удар», «Повітряна тривога у Криму», 

«Миколаїв», «Як ти, Херсоне?», «В городі Херсоні», «Конотоп»,  «Контрнаступ» 

(«Spiv brativ»), «Метро» («Жадан і Собаки»), «Враже» («Енджі Крейда»), 

«Героям», «Моя земля», «Не мовчи», «24/02» («БЕZ ОБМЕЖЕНЬ») та багато 

інших.  

Можемо стверджувати, що естрадне виконавство в Україні має вагоме 

значення в сучасному культурному просторі, виступаючи потужним 

інструментом вираження національної ідентичності, підтримки суспільного духу 

та зміцнення української музичної культури. Його важливість можна розглянути 

в кількох ключових аспектах: 

По-перше, збереження та популяризація національної культури. 

Адже естрадні виконавці стають амбасадорами української музики не 

лише в країні, а й за її межами. Вони поширюють українську мову, традиції та 

сучасні культурні коди серед молоді та міжнародної аудиторії. В умовах 
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боротьби за національну самобутність, естрадні виконавці виступають 

символами української культури, що сприяє її впізнаваності на світовій арені. 

По- друге,  формування патріотичної свідомості. 

У сучасних умовах, особливо під час війни, естрадне виконавство є 

потужним інструментом патріотичного виховання. Численні пісні, присвячені 

темам свободи, єдності та героїзму, стали своєрідними гімнами боротьби, 

надихаючи громадян та зміцнюючи дух українського народу. 

По-третє, підтримка суспільства в кризових умовах. 

Естрадні артисти активно долучаються до благодійних проєктів, 

організовують концерти на підтримку ЗСУ та постраждалих від війни. Їхній 

внесок допомагає об’єднувати людей і створювати позитивні емоції навіть у 

складних життєвих обставинах. 

Також, естрадне виконавство є важливою складовою музичної індустрії, 

яка приносить дохід через концерти, продаж музики та ліцензування. Воно також 

сприяє розвитку суміжних галузей, таких як дизайн, медіа, звукозапис, 

відеопродакшн та реклама. Сучасна естрада визначає музичні тренди та впливає 

на формування музичного смаку молодого покоління. Від якості естрадної 

музики залежить культурний рівень слухачів та їхнє сприйняття мистецтва. 

Українські естрадні виконавці дедалі частіше беруть участь у міжнародних 

конкурсах, фестивалях та співпрацюють з іноземними музикантами. Це сприяє 

інтеграції української культури у світовий контекст, підвищуючи її вплив та 

престиж. 

Таким чином, естрадне виконавство в Україні є не лише джерелом розваг, 

але й потужним засобом суспільного впливу, інструментом культурної 

дипломатії та каталізатором змін. У сучасних умовах воно виконує важливу 

місію, об'єднуючи українців навколо ідей свободи, незалежності та національної 

гідності. 
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