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МИСТЕЦТВО ІМПРОВІЗАЦІЇ У РОБОТІ  ПІАНІСТА-КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА  
В КЛАСІ ЕСТРАДНО-ДЖАЗОВОГО ВИКОНАВСТВА

Мета статті – визначити основні принципи і навички імпровізації у роботі піаніста-концертмейстера в класі 
естрадно-джазового виконавства та описати шляхи їх формування. Для цього було зроблено наступне: здійснено 
огляд та жанрово-тематичну класифікацію понад півсотні українських та зарубіжних наукових джерел, присвячених 
питанням роботи піаніста-концертмейстера, мистецтву імпровізації у його різних вимірах та естрадно-джазовому 
виконавству в цілому. Проаналізовано розробленість заявленої проблематики, зокрема, ступінь осмислення ролі імп-
ровізації в роботі піаніста-концертмейстера. Окреслено основні завдання професії піаніста-концертмейстера, спе-
цифіку цієї професії, складові діяльності піаніста-концертмейстера та роль імпровізації в цьому процесі. Визначено 
феномен імпровізації, її типи та особливості. Проаналізовано питання концертмейстерської імпровізації, зокрема, 
визначено основні принципи мистецтва імпровізації і навички, потрібні концертмейстеру для реалізації зазначених 
принципів, а також описано шляхи формування цих навичок. Зазначено, що принципи імпровізації в роботі піаніста-
концертмейстера полягають в тому, що імпровізація є різновидом мовлення, і як така передбачає навички узгодженої 
комунікації; імпровізація є процесом, в якому мислення і висловлювання тотожні у часі; діяльність концертмейсте-
ра, який володіє мистецтвом імпровізації, виходить за межі музики писемної традиції. Реалізація вказаних принципів 
потребує формування таких основних виконавських навичок: читання з листа та транспонування; гра гармонічних 
цифровок з джазовими акордами; опанування всіх типів фортепіанного акомпанементу; підбір мелодій на слух і ство-
рення до них акомпанементу; придумування мелодії із заданого мотиву з використанням синкопованого ритму, свінгу, 
геміоли; вживання в репертуар естрадно-джазового виконавства, знайомство з регтаймом, блюзом, латиноамерикан-
ськими танцями, рок-н-ролом та ін.; створення власного естрадно-джазового музично-інтонаційного словника.

Ключові слова: мистецтво імпровізації, принципи і навички імпровізації, піаніст-концертмейстер, завдання 
піаніста-концертмейстера, естрадно-джазове виконавство.
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THE ART OF IMPROVISATION IN THE ACTIVITY OF A PIANIST-
CONCERTMASTER IN THE SPHERE OF POP MUSIC AND JAZZ

The purpose of the paper is to determine the basic principles and skills of improvisation in the activity of a pianist-
concertmaster in the sphere of pop music and jazz and to describe the ways of their formation. To do this, the following 
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was done. Author did a review and genre-thematic classification of more than fifty Ukrainian and foreign scientific sources 
about the activity of the pianist-concertmaster, the art of improvisation in its various dimensions, pop music and jazz in 
general. She analyzed the level of the stated problems elaboration, in particular the comprehension of the improvisation 
role in the pianist-concertmaster activity. The main tasks of the pianist-concertmaster profession and the specifics of 
this profession are outlined. The pianist-concertmaster activity components and the role of improvisation in this process 
are highlighted. The phenomenon of improvisation, its types and features are determined. The issues of concertmaster 
improvisation are analyzed, in particular, the basic principles of improvisation art and skills required by the pianist-
concertmaster to implement these principles are determined, as well as the ways of forming these skills are described. It 
is noted that the principles of improvisation in the pianist-concertmaster activity are as follows. First, the improvisation is 
a kind of speech, and as such it involves the skills of coordinated communication. Second, the improvisation is a process 
in which thinking and expression are identical in time. Third, the pianist-concertmaster activity, which possesses the 
improvisation art, goes beyond the music of the written tradition. The implementation of these principles requires the 
formation of the following basic performance skills: to read from a letter and to transpose; to play harmonic digits with 
jazz chords; to master all types of piano accompaniment; to select of melodies by ear and to create of accompaniment 
to them; to invent a melody from a given motif using syncopated rhythm, swing, hemiola; to study the repertoire of pop 
music and jazz, acquaintance including ragtime, blues, Latin American dances, rockʼnʼroll, etc.; to create of own music-
intonation dictionary of pop music and jazz.

Key words: art of improvisation, principles and skills of improvisation, pianist-concertmaster, tasks of pianist-
concertmaster, pop music and jazz.

Постановка проблеми. Виконавський процес 
представляє собою різні види і форми мовлення 
виконавця до слухацької авдиторії. У цьому від-
ношенні наукового осмислення потребують різні 
види фортепіанного виконавства – сольне, ансамб-
леве, причому як в розрізі виконавської специфіки 
камерно-інструментальних, так і камерно-вокаль-
них ансамблів різних складів, гра соліста-піаніста 
з камерним або симфонічним оркестром тощо. 
Педагогічна концертмейстерська практика в класі 
естрадно-джазового виконавства, з одного боку, 
має багато спільного з мовленнєвим процесом та 
усіма вказаними видами професійної діяльності 
піаніста, але при цьому володіє і своїми суттєвими 
специфічними ознаками і властивостями. В ній 
мовленнєва функція, а відповідно і застосування 
принципів імпровізації, є особливо важливою, 
адже зумовлена вона, з одного боку, потребою 
постійного (у тому числі невербального в процесі 
виконання) спілкування концертмейстера-піа-
ніста зі студентами, тобто мають місце педагогічні 
форми мовленнєвої комунікації-імпровізації, з 
іншого боку, підвищеного градусу свободи музич-
ного висловлювання вимагає і сама специфіка 
матеріалу, що вивчається – твори естрадно-джазо-
вого репертуару. Все це потребує від концертмей-
стера-піаніста спеціальних, додаткових навичок і 
умінь, які сьогодні, як правило, рідко можна здо-
бути в процесі навчання грі на фортепіано за тра-
диційними освітніми програмами, проте практику-
ючий концертмейстер в класі естрадно-джазового 
виконавства у процесі безпосередньої діяльності 
дуже швидко постає перед необхідністю здобувати 
ці навички самотужки. 

Аналіз досліджень. Існуючі дослідження, що 
прямо або дотично мають відношення до обраної 

проблематики, можна поділити на дві групи. До 
першої входять різножанрові матеріали, присвя-
чені різнобічному осмисленню явища імпровіза-
ції. Серед них – праці, що розкривають загальні 
питання історії і теорії імпровізації, зокрема, дис-
ертації, монографії, наукові статті, написані за 
тривалий період протягом більш ніж пів століття, 
практичні посібники, підручники, методичні 
рекомендації, інші навчально-методичні мате-
ріали, що, крім практичних порад, містять важ-
ливі теоретичні вказівки та узагальнення, наукові 
праці, які стосуються впровадження практики 
імпровізації в педагогіку тощо. До другої входять 
матеріали, присвячені осмисленню явища діяль-
ності піаніста-концертмейстера, його функцій в 
концертно-виконавському та освітньому процесі, 
вимог до його рівня кваліфікації, специфіці роботи 
концертмейстера з різними видами виконавців, а 
особливо з вокалістами, вокальними ансамблями, 
хорами та естрадно-джазовими виконавцями, 
навичкам імпровізації піаніста-концертмейстера 
як однієї з першорядних вимог до рівня його про-
фесійної кваліфікації та педагогічно-виконавської 
майстерності.  

Так, загальні питання історії та теорії імпро-
візації як одного з видів художньої творчості, 
психологічні особливості процесу імпровізації 
розкрито у низці досліджень Бертрама Коновіца 
(1969), Івана Горвата (1980) та Ігоря Вассербер-
гера (1980), Михайла Сапонова (1982), Дерека 
Сміта (2009), Юрія Сергіна (2016), В.  Хра-
мова (2011), Сюзанни Козовіц (2012) та Ліндсея 
Віккері (2012), Анастасії Шевченко (2016), Вячес-
лава Дашевського (2021), практичних розробках 
Джона Кузміча (1980), Ігоря Бріля (1987), Юрія 
Маркіна (2008), Романа Столяра (2010), Олексія 
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Павленка (2013), Сергія Мальцева (2015) та бага-
тьох інших. 

Історія навчання імпровізації, починаючи від 
доби Середньовіччя до сучасності, окреслена в 
праці малайзійського вченого Ку Вінг Чхонга (Ku 
Wing Cheong) (2018), який підкреслює важливість 
музичної памʼяті, слухового досвіду і слухових 
навичок у навчанні імпровізації, прийомів наслі-
дування та імітації (Cheong, 2018: 202), а також 
необхідності проведення оцінки та селекції мате-
ріалу, який використовується музикантом (Cheong, 
2018: 204). У центрі уваги дослідника знаходиться 
процес розвитку здатності мислення вищого 
порядку (Higher-Order Thinking Skills), повʼязаний, 
на його думку, із креативним мисленням та опану-
ванням навичок різних способів розвитку матері-
алу (Cheong, 2018: 206) шляхом слухового аналізу 
музичних мотивів та особливостей їхнього розвитку 
(Cheong, 2018: 210). Всі міркування Ку Вінг Чхонга 
спираються на результати проведеного ним експе-
рименту (в рамках захисту PhD) з навчання імпрові-
зації учнів музичних шкіл (Cheong, 2018: 207). 

Ще одне дослідження, виконане на основі 
захисту PhD – експериментальна робота амери-
канського музиколога Мартіна Норгаарда (2008), 
який вивчав процес мислення музикантів під час 
виконання ними джазової імпровізації. З цією 
метою науковець записав соло семи джазменів, 
після чого провів з кожним інтервʼю, де вони 
відповідали на запитання щодо того, який мате-
ріал вони використовували в імпровізації та яким 
чином  планували імпровізації, а також музиканти 
мали можливість співставити записи власних 
імпровізацій із записами власних інтервʼю. Вна-
слідок порівняння отриманих таким чином мате-
ріалів Мартін Норгаард (2008) зробив висновок 
про існування чотирьох стратегій імпровізації, 
зокрема, побудові імпровізації на т. зв. «банку 
ідей», тобто на музичному матеріалі, запозиче-
ному по памʼяті від великих майстрів джазу, її 
побудові на основі узятої гармонічної послідов-
ності або на обраному мелодичному мотиві чи 
сукупності мотивів, а також – шляхом варіант-
ного повторення музичного матеріалу зіграного 
раніше, тобто на основі принципу варіантності 
(Norgaard, 2011: 109). Ці чотири стратегії імп-
ровізації у підсумку дослідник зводить до двох 
типів мислення – теоретичного  (“theory mode”), 
яке проявляється, на думку М. Норгаарда (2011), 
шляхом звертання до стратегій «банку ідей» та 
гармонічної послідовності та ігрового типу мис-
лення (“play mode”), що виражається звертанням 
до стратегій мелодичних мотивів та варіантного 
розвитку матеріалу (Norgaard, 2011: 123).

Частину існуючих досліджень, дотичних 
до обраної проблематики, присвячено історії 
естрадно-джазового виконавства в Україні, в 
т. ч.  у складі інструментальних ансамблів, з фор-
тепіано або клавішними. Серед таких –стаття 
Євгена Коваленка (2017) «Тенденції розвитку 
джазового вокально-інструментального виконав-
ства в Україні», в якій визначено та охарактеризо-
вано репертуар й виконавську специфіку сучасних 
українських джазових вокально-інструменталь-
них груп. Сюди можна віднести також магіс-
терське  дослідження Артура Чурілова (2020) 
«Естрадно-джазове мистецтво на Херсонщині 
в умовах сучасності», в якій змальовано творчі 
портрети діячів естрадно-джазового мистецтва 
Херсонщини та описано діяльність низки творчих 
колективів.

Окремі питання імпровізації та її використання 
у педагогічному процесі розглянуто у дисерта-
ції Черіла Водсворта Вокера (Cherilee Wadsworth 
Walker, 2005) «Педагогічні практики у вокальній 
джазовій імпровізації», зокрема, шляхи розвитку 
навичок імпровізації, роль фортепіано у розвитку 
навичок імпровізації у вокаліста, а також у дисерта-
ції Мена Мена (2012) «Формування музично-імп-
ровізаційних умінь у майбутніх учителів музики 
України та Китаю», дисертації Деніела Спенсера 
(Daniel Allan Spencer, 2013) «Творчий та слуховий 
метод навчання імпровізації як доповнення для 
лектора-практика до методики навчання гри на 
валторні». Навчання джазовій імпровізації студен-
тів музично-педагогічних факультетів розглянуто 
в монографії Наталії Сродних (2015), зокрема, 
теоретичні основи навчання, його психолого-педа-
гогічні умови та практично-експериментальну 
специфіку. Шляхи розвитку навичок імпровіза-
ції в контексті вивчення дисципліни «Додатко-
вий інструмент (синтезатор)» запропоновано в 
статті Олени Пономарьової (2012). Особливості 
вокальної імпровізації у мюзиклах розглянуто 
у статті Юлії та Бориса Раденків (2018).  Специ-
фіку навчання вокалістів джазовій імпровізації 
розглянуто у статті та дисертації Анни Зайцевої 
(2012/5; 2012). Питання підготовки естрадно-джа-
зових виконавців висвітлено у дослідженні Тетяни 
Вітковської (2008) «Джазове мистецтво: основні 
проблеми і завдання під час підготовки джазо-
вих співаків». Оповідальний характер імпровіза-
ції у джазовій педагогіці розкрито у дослідженні 
Натана Гейєра (2012), який пропонує авторську 
методику навчання, засновану на використанні 
техніки театральної імпровізації.

Особливості роботи піаніста-концертмейстера 
над репертуаром естрадно-джазового спряму-
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вання в класі хорового диригування розглянуто 
Н. Овечкіною (2020). Дослідниця описує основні 
прийоми роботи над репертуаром такого плану, 
аналізує технології гри на інструменті та спе-
цифіку диригентського підходу до зазначеного 
музичного матеріалу, висвітлює технологічні та 
художні особливості його виконання. Основні під-
ходи до інтерпретації джазових стандартів висвіт-
лено у статті Альбіни Хлопотової (2018), Вадима 
Юрчука (2018) та С. Олейнікова (2018) «Інтерпре-
тація джазових стандартів у концертмейстерській 
діяльності піаніста». Дослідники наголошують на 
необхідності для піаніста-концертмейстера сте-
жити за точністю виконання ритмічних послідов-
ностей, дотримуватися осмисленого фразування, 
узгоджувати власну виконавську специфіку зі 
стильовими особливостями виконуваного твору. 
Науковці зазначають, що підготовка до імпрові-
зації як найвищого прояву творчого потенціалу 
піаніста-концертмейстера має здійснюватися 
шляхом прослуховування класичних зразків 
естрадно-джазового виконавства, їхнього всебіч-
ного аналізу та на основі цього формуванні влас-
ного імпровізаційного стилю (Хлопотова, Юрчук, 
Олейніков, 2018: 190). 

Різні аспекти діяльності піаніста-концерт-
мейстера висвітлено у працях Галини Мурадян 
(2019), Н.  Малишевої (2016), Олени Булгакової 
(2020), Наталії Павлової (2017), Наталії Сродних 
(2017) та Антона Зубарєва (2017), Наталії Срод-
них (2018), А. Гуза (2019), Ірини Бутової (2020), 
Н. Дорожкіної (2013), Михайла Білоусенка (2017), 
Анни Поліщук (2018), Світлани Сабрі (2018) та 
багатьох інших.

Мета статті − визначити основні принципи і 
навички імпровізації у роботі піаніста-концерт-
мейстера в класі естрадно-джазового виконавства 
та описати шляхи їх формування. 

Виклад основного матеріалу. Концертмей-
стер – це професія, яка передбачає володіння цілим 
рядом знань, навичок та умінь, зокрема, фортепі-
анною технікою у всьому діапазоні її виразових 
засобів та прийомів, специфікою ансамблевого 
музикування, технікою читання з аркуша й тран-
спонування музичного матеріалу,  мистецтвом 
імпровізації тощо. Робота піаніста-концертмей-
стера є глибоко специфічною. Вона суттєво від-
різняється від діяльності піаніста-соліста. За 
словами Ірини Бутової, «специфіка концертмей-
стерської діяльності зумовлена особливостями 
жанру ансамблевого виконавства, що передбачає 
здатність здійснювати узгоджені дії для втілення 
єдиного художнього задуму» (Бутова, 2020: 208). 
Тож, опановуючи навички спільного ансамблевого 

виконавства, засновані на спільності художніх 
завдань, єдності естетичних цінностей, взаємо-
розумінні та психологічному контакті партнерів, 
«концертмейстер повинен оволодіти особливим 
“чуттям”, що дає змогу йому передбачати наміри 
свого партнера, умінням пристосовувати свою 
виконавську концепцію до виконавської манери 
соліста» (Бутова, 2020: 208). 

За словами Галини Мурадян, професія кон-
цертмейстера «передбачає певну гнучкість мис-
лення», зокрема, «дуже важливо, щоб піаніст, 
який грає в ансамблі з солістом, зумів пристосу-
вати своє бачення музики до виконавської манери 
соліста, хоча при цьому, й не втратив своєї інди-
відуальності» (Мурадян, 2019: 320). Вона зазна-
чає: «Якщо робота концертмейстера проходить 
у вокальних класах, то піаніст повинен володіти 
інформацією, повʼязаною з поставою голосу, 
диханням співака, артикуляцією <...> приділяти 
спеціальну увагу поетичному тексту для ство-
рення єдиного художнього образу <...> знати 
основи фонетики іноземних мов, основні правила 
вимови слів і т. д.»  (Мурадян, 2019: 320). Крім 
того, концертмейстер повинен мати розвинену 
інтуїцію, швидку реакцію, а водночас почуття 
самовладання, для того щоб впоратися з несподі-
ванками в різних критичних ситуаціях (Мурадян, 
2019: 319). 

Творча діяльність концертмейстера включає 
дві складові: робочий процес і концертне вико-
нання. Робочий процес, в свою чергу, поділя-
ється на чотири етапи. Перший етап – це «ство-
рення музично-слухових уявлень при візуальному 
прочитанні нотного тексту твору» (Малишева, 
2016: 2), другий – індивідуальне розучування 
фортепіанної партії з відпрацюванням всіх видів 
виконавських труднощів, третій – робота з соліс-
том, четвертий – робоче репетиційне виконання 
твору, створення художнього образу (Малишева, 
2016).

Особливе значення в діяльності піаніста-кон-
цертмейстера, тим більше в класі естрадно-джа-
зового вокального виконавства, посідає імпро-
візація. Як зазначає Н.  Малишева, діяльність 
концертмейстера взагалі важко уявити без вико-
ристання елементів імпровізації – вільного варію-
вання партії акомпанементу, перекладу вокального 
твору для інструментального виконання і навпаки 
(Малишева, 2016: 11). Поширеним є спосіб аком-
панування відомих мелодій «на слух» (Малишева, 
2016: 12). Близьким до цього є досить розповсю-
джені в практиці піаніста-концертмейстера різ-
номанітні прийоми спрощення нотного тексту: 
пропуски підголосків і орнаментики, спрощення 
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або переміщення акордів, перетворення гармо-
нічних фігурацій в акорди, а складних ритмічних 
зворотів на елементарну пульсацію (Малишева, 
2016: 9–10).  

Робота піаніста-концертмейстера в класі 
естрадно-джазового виконавства передбачає не 
лише уміння точно виконувати нотний текст тво-
рів, які вивчаються. Радше навпаки. З одного боку, 
безумовно, нотний текст має дотримуватися у всіх 
його основних компонентах. Однак бажаним і без-
умовно необхідним для якісного виконавського 
процесу постає паралельне використання кон-
цертмейстером з метою набуття невимушеності 
музичного висловлювання, а також збагачення 
фортепіанної фактури, або ж відтінення партії 
соліста чи партитури вокального ансамблю – різ-
номанітних формул-стереотипів музичної мови, 
зокрема типових акордових послідовностей, 
типових гармонічних чи ритмічних зворотів, 
певних акордових кліше тощо. Неймовірно акту-
альним такий підхід постає в умовах відсутності 
фіксованого нотного тексту у концертмейстера, 
з чим нерідко стикається практикуючий піаніст, 
який працює в класі естрадно-джазового виконав-
ства. У цьому випадку лише на нього повністю 
покладається відповідальність за створення фор-
тепіанного супроводу, який однак не записується 
(в цьому немає ні потреби, ні сенсу), а натомість 
кожного разу імпровізується, спираючись на зна-
йдені і засвоєні інтонаційні формули-кліше.  

Важливим для піаніста-концертмейстера є не 
лише придумати для себе певний набір цих фор-
мул-кліше, але швидко їх запамʼятати, і таким 
чином створити свій мовленнєвий запас (слов-
ник), а також швидко навчитися використовувати 
ці інтонаційні формули-кліше у потрібному кон-
тексті, поєднуючи у різних варіантах (в т. ч. повто-
рах, варіантних повторах) та комбінаціях. Сергій 
Мальцев зазначає з цього приводу: «Перевага в 
такому випадку повинна надаватися, передусім, 
порівняно незначній кількості найбільш часто 
використовуваних структур, однак при цьому гра-
мотне і комбінаторне оперування ними в імпрові-
зованому музичному мовленні має бути за мож-
ливості максимально багатоманітним» (Мальцев, 
2015: 4).

Поняття імпровізації на сьогоднішній день 
трактується досить широко. Як зазначає Черіл 
Водсворт Вокер (Cherilee Wadsworth Walker), діа-
пазон визначень тут – від спонтанної композиції 
до максимально персоналізованої інтерпретації 
музичного твору (Walker, 2005: 20–21), що вклю-
чає означення «інтенсивної глибокої комуніка-
ції між музикантами» (Walker, 2005: 27). Зага-

лом, чимало музикознавців нині притримуються 
досить ліберальних поглядів на імпровізацію, 
як на явище, що охоплює широкий спектр форм 
виконавської активності.

Розрізняють три основні типи імпровізації: 
класифікація визначається  співвідношенням 
заданого (фіксованого нотного тексту) і імпро-
візованого у кінцевому виконавському резуль-
таті. Так, розрізняють повʼязану імпровізацію, в 
якій кількість імпровізованого матеріалу порів-
няно з заданим є незначною, вільну імпровіза-
цію, в якій дотримано відносну рівновагу між 
заданим та імпровізованим, і фантазування, де 
задане (фіксований нотний текст як такий) вза-
галі відсутнє (Мальцев, 2015). Безумовно, коли 
йдеться про типову ситуацію роботи піаніста-
концертмейстера зі студентами-вокалістами, то 
найчастіше використовуються перший та другий 
типи імпровізації. Фантазування ж як таке вима-
гає не лише високого ступеня обдарованості піа-
ніста-концертмейстера, але й добре розвиненого 
чуття музикальності у студента, а ще, крім того, 
також розуміння, підтримки і довіри до такого 
їхнього музикування з боку педагога. Фантазу-
вання, як правило, може застосовуватися піаніс-
том-концертмейстером у фортепіанних вступах та 
завершеннях, а також фортепіанних звʼязках між 
частинами вокальної форми. Натомість, вільна 
імпровізація є досить частим явищем у педаго-
гічно-виконавському процесі такого типу і може 
рівномірно бути представленою у різних ділян-
ках музичної форми, а без повʼязаної імпровізації 
жодному піаністу-концертмейстеру, який працює 
в класі естрадно-джазового виконавства, прак-
тично не обійтися. 

Дуже важливим, як зазначає Сергій Мальцев, 
в цьому відношенні є набуття автоматизму ігро-
вих навичок. Без стійкого, впевненого оволодіння 
лексичними стереотипами естрадно-джазового 
виконавства, його граматичними конструкціями 
та словниковим запасом уведення навіть окремих 
елементів імпровізації у виконавську практику 
неможливо (Мальцев, 2015: 5). Важливо також, 
що набуття автоматизму ігрового апарату має 
відбуватися одночасно з розвитком інтонаційно-
мисленнєвих процесів (руки, як правило, легко 
грають те, що вже прозвучало у голові, тобто 
було осмислено як певна інтонаційно-мовленнєва 
послідовність), а також психологічним розкріпа-
ченням виконавця.  

Необхідною умовою будь-якої імпровізації є 
її безперервність. Для піаніста-концертмейстера, 
а особливо у звʼязку з тим, що він працює не зі 
сформованим виконавцем, а зі студентом, важ-
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ливо розвинути уміння переключатися на ходу, і 
вміти виходити з будь-якої непередбаченої інтона-
ційно-фактурної ситуації. Це вміння, повʼязане з 
активністю слухового контролю, не належить до 
елементарних і зʼявляється не одразу, а виникає 
на певному етапі навчання, в умовах вже здобу-
тої мисленнєвої та психологічної розкріпаченості. 
Складність безперервної імпровізації піаніста-
концертмейстера полягає в тому, що він мислить 
одночасно у двох інтонаційно-просторових пло-
щинах – за себе і за студента, і контролює також 
одночасно і себе, і студента, підстраховуючи і 
перехоплюючи можливі прорахунки останнього. 
Тобто тут ідеться вже про досить складну форму 
колективної (ансамблевої) імпровізації, якою 
володіють лише високо обдаровані і професійно 
розвинені   виконавці.  

Необхідними навичками підготовки піаніста-
концертмейстера до роботи зі студентами в класі 
естрадно-джазового виконавства є підбір на слух 
супроводу до мелодії, елементарна імпровізація 
вступу, програшей, завершення пісні, варіювання 
фортепіанної фактури акомпанементу при повто-
реннях куплетів  (Булгакова, 2020: 11), вміння 
швидко читати гармонічну (джазову) цифровку в 
її поширених варіантах і створювати до неї імпро-
візаційний акомпанемент, вміння транспонувати, 
перегармонізовувати у різних варіантах одну й ту 
ж мелодичну послідовність, аранжувати запро-
поновану мелодію, імпровізувати на задану тему 
тощо. У звʼязку з цим піаніст-концертмейстер 
повинен володіти розвиненим внутрішнім слу-
хом, усім багатющим арсеналом існуючих піа-
ністичних засобів і прийомів, в тому числі усіма 
видами фортепіанної фактури, розвиненими нави-
чками ансамблевого виконавства і ансамблевої 
комунікації (Мальцев, 2015: 10). Рекомендованим 
є засвоєння принципів імпровізації у блюзовому 
ладі (мінорна пентатоніка + 4 лідійський ступінь), 
мелодичного і фактурного орнаментування блю-
зових квадратів (І – І – І – І,  ІV – ІV – І – І,  V – ІV – 
І – І; І – ІV – І – V7/IV,  ІV – ІV – І – V7/II,  II – V7– 
І – V7), пунктирної і синкопованої метроритміки 
латиноамериканських танців (боса нови, самби), 
свінгу, з підкресленням слабких долей такту тощо.      

Конкретне фактурне оформлення імпровізо-
ваного супроводу, за словами Олени Булгакової, 
має відповідати двом головним показникам мело-
дії – її жанровому змісту і характеру (художньому 
образу). Концертмейстер повинен засвоїти типові 
фактурні формули маршу, вальсу, польки, бар-
кароли та інших танців, ліричної пісні, балади 
тощо. Дуже часто основою супроводу багатьох 
повільних, а також маршових мелодій є акордова 

вертикаль, пісень-польок – традиційна формула 
«бас – акорд». Показником якісного аранжування 
є також вміння за необхідності комбінувати в 
одному творі різні фактурні формули, в приспіві, 
наприклад, або наступному куплеті (Булгакова, 
2020: 12).  

Імпровізація акомпанементу на слух, на відміну 
від аранжування нотного оригіналу, є одноразо-
вим виконавським процесом. Вона здійснюється 
після її обовʼязкового попереднього обдумування 
і передбачає наявність у концертмейстера добре 
розвиненого мелодичного та гармонічного вну-
трішнього слуху (Булгакова, 2020: 12).

Робота концертмейстера-піаніста з джаз-хором 
або ансамблем має певні відмінності від роботи 
з солістами. Концертмейстер має допомагати 
диригенту в розспівуванні хористів, він повинен 
розуміти спеціальні вокально-хорові поняття, 
такі як ланцюгове дихання, вібрато, дикція, розу-
мітися на діапазоні хорових партій, особливос-
тях дихання, інтонаційних труднощах, розуміти 
і реагувати на диригентські жести, бути здатним 
зіграти повну партитуру або якісь окремі партії, в 
тому числі, читаючи з аркуша або ж, поєднуючи 
їх з акомпанементом, провести окремі заняття без 
диригента (Булгакова, 2020: 13–14). Н.  Овечкіна 
(2020) також зазначає, що робота концертмей-
стера з естрадно-джазовим репертуаром в класі 
хорового диригування має ряд відмінностей від 
традиційних занять. Це стосується і особливос-
тей диригентського жесту, зокрема, «мігруючої», 
нестійкої диригентської точки, і відсутності звич-
них диригентських схем, і, безумовно, мистецтва 
колективної імпровізації, роль концертмейстера 
в якому є дуже відповідальною, адже він забез-
печує і баланс  звучання, і простір для фантазу-
вання соліста та ансамблю, і нерідко у відповідні 
моменти сам пропонує сольну імпровізацію. Щодо 
ритмічних особливостей дослідниця радить дещо 
акцентувати слабкі долі такту, при цьому дотри-
муватися рівномірної пульсації, а також врахо-
вувати, що у блюзовому стилі фраза, як правило, 
починається з кульмінації, зі своєї динамічної 
вершини,  поступово спадаючи вниз (Овечкина, 
2020: 96–97). Слушною також є її думка про те, 
що оскільки «багато естрадно-джазових хорових 
творів написані з ефектом інструментального про-
читання голосів» (Овечкина, 2020: 98), то у  таких 
випадках корисними можуть бути знання з інстру-
ментування естрадних оркестрів.

Наталія Сродних зазначає, що для концертмей-
стера, який працює з естрадно-джазовим вокаль-
ним репертуаром особливо важливими є наступні 
навички: вміння читати буквенно-цифрові табула-
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тури, вміння оформляти вступ, програші, завер-
шення, знання тексту і смислу пісні, володіння аго-
гікою, уміння транспонувати (Сродных, 2018: 45). 
Існує багато способів оформити вступ. Можна 
використовувати гармонічну послідовність I – 
VIm – IIm – V7, або ж останні чотири чи вісім так-
тів теми, або ритмічно повторюваний малюнок на 
акорди I – V7. Одним з ефектних прийомів може 
бути збереження оригінального гармонічного ряду 
і додавання до нього власної мелодії (Сродных, 
Зубарев, 2017: 159–160). Часто в естрадно-джа-
зових композиціях концертмейстеру приходиться 
виконувати роль ритм-секції, тоді йому необхідно 
тримати рівний темп, але одночасно прагнути т. 
зв. ефекту groove (Сродных, Зубарев, 2017: 160). 
Існує припущення, що у концертмейстера, який 
працює з естрадно-джазовими вокалістами, прак-
тично в кожній естрадно-джазовій композиції має 
бути присутній цей рух (groove), схожий на розка-
чування, однак виконуваний в умовах збереження 
стабільного темпу (Сродных, 2018: 46). 

Робота концертмейстера в класі естрадно-джа-
зового виконавства передбачає також розуміння 
основних принципів і закономірностей джазо-
вої гармонії та ритміки, зокрема, блок-акордів, 
«нечистих» тонів, геміоли, свінгу, «блюзового ква-
драту» (Сродных, 2015: 55–56). Коли концертмей-
стеру приходиться виконувати інструментальні 
програші пісні, то в них можна використовувати 
фрагменти мелодії або ж взагалі проводити тему 
блок-акордами, тобто гармонізуючи кожен звук 
мелодії (Сродных, Зубарев, 2017: 162).

Наталія Сродних і Антон Зубарєв переко-
нані, що робота в дуеті з вокалістом є однією з 
найскладніших для піаніста-концертмейстера. 
У цьому випадку концертмейстер повинен бути 
дуже точним в рішеннях щодо стилю, регістру, 
орнаментації. Однак існує думка і щодо наявної 
в такій дуетній формі особливої свободи, адже 
таким чином концертмейстер «може втілювати 
будь-які ідеї аранжування <...> йому доступні 
будь-які модуляції, зміщення розміру і темпу, 
оскільки фортепіано тут заміщає собою і бара-
бани, і бас, і інші ритмічні й гармонічні інстру-
менти» (Сродных, Зубарев, 2017: 163).

Вагому роль умінь аранжувати та імпровізу-
вати для концертмейстера стверджує А. Гуз (Гуз, 
2019), який робить такі висновки на основі влас-
ного багаторічного досвіду роботи піаніста-кон-
цертмейстера. Вміння аранжувати, на його думку, 
включає в себе і, за потреби, зміни авторської 
мелодії, в т.ч. в сфері музичної форми, і видо-
змінювання партії лівої руки, зокрема створення 
«текучого» акомпанементу, що немов огортає 

мелодію, і вміння заповнити паузи оригінального 
тексту, створити підголоскову тканину в партії 
правої руки, увести цікаві мелодичні звороти, 
урізноманітнити гармонічну послідовність, видо-
змінити метро-ритмічний малюнок, здійснити 
мелодичне, ритмічне, гармонічне, фактурне варі-
ювання музичного матеріалу аж до його обробки, 
що за мірою своєї самостійності може розгляда-
тися як співтворчість (Гуз, 2019: 71). Імпровізація 
може бути як на запозичену тему, так і повністю 
авторською. Остання поділяється на підготов-
лену (нотовану наперед) та спонтанну, миттєву, 
що є вищою формою імпровізації. Без спонтанної 
імпровізації неможливо обійтися при виконанні 
технічної розминки вокалістів, різних видів роз-
співок, під час яких концертмейстер в умовах 
багатократних повторів матеріалу повинен дуже 
гнучко реагувати на ситуацію як з боку студен-
тів, так і з боку педагога,  щоб уникнути механіч-
ності, формальності цих тренувальних заходів, і 
навпаки, «оживити» їх, надати їм творчого харак-
теру. За словами А. Гуза, піаніст-концертмейстер 
повинен напрацювати для себе «набори гармо-
нічних сіток на 8 тактів, наперед добре продума-
них, логічних, що добре звучать» (Гуз, 2019: 73), 
які він, за потреби, використовуючи ті чи інші 
мелодичні, ритмічні чи фактурні засоби, буде вті-
лювати в своїй творчій роботі в тому чи іншому 
вигляді.

Корисні поради щодо опанування техніки 
імпровізації в роботі піаніста-концертмейстера 
можна почерпнути і з дослідження Натана 
Гейєра (2012), який акумулюючи власний досвід 
навчання і театральному і музичному мистецтву, 
зокрема, в практиках імпровізованого театру 
й джазового виконавства, пропонує перенести 
деякі прийоми навчання театральної імпровіза-
ції, а саме – з досвіду комедії DellʼArte, а також 
вуличного театру, у процес формування навичок 
музичної імпровізації. Н.  Гейєр (2012) радить 
почати осмислювати процес виконання як певну 
історію, як оповідь певної історії, де є важли-
вим і сам процес оповіді, з його конструктами, 
і певні персонажі (характери) (Geyer, 2012: 2). 
Вчений наголошує, що головним принципом 
для виконавця має постати принцип уособлення 
(impersonation), а фактично, принцип входження 
в роль, в художній образ, який має кардинально 
відрізнятися від поширеного в сучасній джазовій 
педагогіці принципу імітації (imitation), тобто 
копіювання, точного повторення. За його сло-
вами, принцип уособлення є нагромадженням 
(exaggeration), певним акумулюванням стилю 
чи елементів, які характерні для того чи іншого 
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виконавця, і служить для того, хто навчається, 
певним зразком для вільного, творчого насліду-
вання (Geyer, 2012: 13). Запропонований Н. Гейє-
ром (2012) принцип базується на використанні 
і творчому перевтіленні вибраних зі світової 
практики джазових прийомів, характерних зво-
ротів (jazz quotes) (Geyer, 2012: 15), які, з одного 
боку,  дають змогу дорівнятися до рівня високих 
стандартів джазового мистецтва, забезпечують 
тяглість цієї мистецької практики, а з іншого 
боку – їхнє вільне компонування, переробка, варі-
ативне використання (Geyer, 2012: 18) дає змогу 
проявляти власну індивідуальність, одночасно 
забезпечуючи можливості для імпровізаційного 
процесу. Як можна помітити, зазначена порада 
Н.  Гейєра (2012) перегукується з поширеною 
в словʼянському мистецтвознавстві вказівкою 
на напрацювання «наборів гармонічних сіток» 
(Гуз, 2019: 73). Та і інша зводяться до спільної 
ідеї  формування власної музичної лексики та 
фразеології, тобто певного інтонаційного фонду, 
який постає джерелом матеріалу будь-якої твор-
чості й імпровізації в тому числі.

Висновки. Отже, виходячи зі сказаного, необ-
хідно виділити наступні принципи імпровізації 
в роботі піаніста-концертмейстера: 1) імпровіза-
ція є різновидом мовлення, у цьому відношенні 
важливими є навички узгодженої комунікації 

виконавців (та/або педагогів) між собою та зі слу-
хацькою авдиторією; 2) імпровізація є процесом, 
в якому мислення і висловлювання тотожні у часі, 
саме тому імпровізація буває вдалою лише у тих 
виконавців, які володіють не лише розвиненим 
ігровим апаратом а й швидким, біглим мислен-
ням, умінням швидко знаходити рішення, пере-
ключатися, враховувати зміни в ситуації тощо;  
3) концертмейстер, який володіє мистецтвом імп-
ровізації, частково перебирає на себе функції ком-
позитора, більше того, його діяльність виходить 
за рамки музики писемної традиції до тих усних 
форм музичного висловлювання, які були поши-
рені в добу Середньовіччя, Відродження та част-
ково Бароко.

Реалізація вказаних принципів потребує роз-
витку таких основних виконавських навичок: 
читання з листа та транспонування; гра гармоніч-
них цифровок з джазовими акордами; опанування 
всіх типів фортепіанного акомпанементу; підбір 
мелодій на слух і створення до них акомпане-
менту; придумування мелодії із заданого мотиву з 
використанням синкопованого ритму, свінгу, гемі-
оли; вживання в репертуар естрадно-джазового 
виконавства, знайомство з регтаймом, блюзом, 
латиноамериканськими танцями, рок-н-ролом 
та ін.; створення власного естрадно-джазового 
музично-інтонаційного словника.
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