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Гребенюк Арсен. Миф в культурном пространстве города Луцка. Рассматриваются роль и проявления мифологического мышления в современной культуре на примере города Луцка. Указывается, что пространство современного города семиотично, наполнено знаками. Его понимание становится доступным для жителя города через миф. Анализируются определенные пространственно-временные координаты мифологического образа города и его частей, отдельных мест. Рассматривается архетипическая модель мира со свойственным ей делением мира на «упорядоченный» и «хаотичный». Оппозиции города образуют проекцию городского пространства в пространство культуры, которая, в свою очередь, способствует образованию новых городских мифов. Исследуется вопрос адаптации мифологического мышления к техногенной жизни города, в частности рационализирование явлений, воспринимаемых как сверхъестественные. Анализируются наиболее яркие примеры новейших мифов в контексте последних социокультурных процессов.

Ключевые слова: миф, мифология, город Луцк, развитие города.

Grebenyk Arsen. Myth in Сultural Space of Lutsk City. The paper examines the role and existence of mythological thinking in modern culture in the example of Lutsk city. The author points that the space of the modern city is semiotic, filled with signs. Its understanding becomes perspicuous to peoples through myth. This article analyzes certain space-time coordinates of the mythological image of the city and its parts, the separated sites. We consider the archetypal model of the world with its dividing into “orderly” and “chaotic” parts. The opposition of the city forms a projection of the urban space into a space of culture, which furthers the formation of new urban myths. We study the adaptation of the mythological thinking to man-made city life. Predominantly rationalization of phenomenas seen as supernatural. The paper analyzes the most striking examples of new myths in the context of recent socio-cultural processes.
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Час монологів

· статті розкрито сутність творчих монологів, уявлення про час, його символів в історії світового мистецтва, музичної спадщини і новацій, які складають основу розвитку світових культур, їх трансляцію, котра

· загальним законом єдності людства, що веде до діалогу. У ритмі космічних, природних циклів усесвітня культура стає системою переконань і сенсом життєдіяльності людства.
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Виклад основного матеріалу й обґрунтування отриманих результатів дослідження. Подання про час, його символи в історії світової культури змінюються: Еон, Хронос (Платон), боги Кронос, Сатурн персоніфікували час в епоху Римської імперії; у давньоіндійській міфології – Кала, що обертає колесо; у китайській міфології – Тай Суй із сокирою і кубком, вловлює душі; у християнських теологічних навчаннях єдність минулого, сьогодення і майбутнього представлено в ідеї Трійці, що вносить інший вимір в історичний час, і зв’язок часів набуває лінійного вектора від початку до кінця, від створення світу до апокаліпсису. Цикл руху в часі є у всіх стародавніх цивілізаціях, його архаїчне уявлення становить реліктовий шар їхніх подальших понять. Лінійне й циклічне часом не протиставлені, а взаємно доповнюють один одного. Образи «стріли часу», «колеса фортуни», «відходу

– повернення» трансцендують у філософську картину Миру, відчуття єдності, макро- та мікрокосмосу, Всесвіту й відображення його в людині. Наприклад, музика Б. Бартока «На вільному повітрі» заворожує, занурює в медитативний стан, розширює звуковий простір, свідомість слухачів і сприймається як надприродна реальність, звукова голограма, цілісність історичних, стильових, жанрових, образних, інтонаційних ліній інтертексту. Історична традиція наявна в музиці народного побуту, професійному мистецтві У. Берда, Г. Генделя, Ф. Куперена, Ж. Рамо, О. Скрябіна, А. Шенберга, Ф. Ліста, С. Рахманінова, К. Дебюссі, М. Равеля, Р. Шумана, П. Хіндеміта, Д. Шостаковича, Ф. Пуленка І. Стравінського, М. де Фалья. Творіння Б. Бартока перебувають на одній історичній лінії з пізніми сонатами Л. Бетховена, фортепіанними циклами Й. Брамса, сонатами й поемами О. Скрябіна. Композитори дають музиці довільно текти в просторі та часі завдяки продуманій організації музичного матеріалу, синхронного з його внутрішнім часом. Ритмічні, динамічні, артикуляційні, темброві енергетичні лінії образно розкривають символічну суть творів, імпульси органічного життя, біосфери, рослинного, тваринного світу, царства неживої природи, літосфери, космічної речовини. Усе в русі – гімн Світової Гармонії. Своєрідність, індивідуальність бартокської техніки звукопису подібна до художнього методу пуантилістів П. Синьяка, Ж. Сера, А. Кросу, що використали ефект зорового сприйняття кольорового середовища з мікромазків, точок чистих тонів.

Композитор інтонує в реальному часі: стереофонія вібрувального обсягу вплескується в кожен часовий імпульс, досягається рухлива, безперервна рівновага дискретності – індискретності. Музика являє собою поєднання фонічного та композиційного процесу, іскри миттєвості світла і кольору, артикуляційно-динамічне, динаміко-темброве, партитурне розшарування тканини по вертикалі, а також переведення часу в просторову композицію, своєрідну інтерпретацію «особистості, втілення...

знань про минуле, сьогодення і майбутнє». Цікаві з цього погляду програмні етюди К. Дебюссі, цикл «Відображення» М. Равеля. Масштабно-часова порівнювана ідея проявляється у феномені фортепіанних тріо, квартетів, квінтетів В. Моцарта, С. Танєєва, Р. Штрауса, Р. Шумана, Й. Брамса, Б. Лятошинського, М. Регера, С. Франка, А. Шнітке, Ф. Шуберта, А. Дворжака як явище розширюваної свідомості, симультанізація сприйняття. У величних образах час циркулює в просторі, прямуючи туди, де буття й сутність узгоджені, а процес артистичної ансамблевої інструментальної творчості веде до вищої простоти і ясності. «Строгий і ясний дух класики, емоційна насиченість і розмаїття психологічних передумов ... сучасне тлумачення геніальної творчості... поглиблений перегук музичних ідей та образів... ключ до проникнення в стиль різноманітних епох».

Минуле слугує дзеркалом майбутнього, воно зумовлює всі події, що виникають у сьогоденні, кожне покоління має свої особливі цінності та духовні установки, життєвий досвід, ставлення до подій епохи, засвоює досягнутий рівень розвитку і стає ініціатором перетворень. Освоєння культурної спадщини та новації утворюють основу історичного розвитку культур, а їх трансляція є загальним законом єдності людства. У соціології та культурології проблеми діалогів культур через передачу культурного, музичної спадщини розглядали С. Айзенштадт, К. Девіс, А. Тойнбі, М. Вебер, М. Мід, К. Майнгейм, К. Кеністон, Х. Ортега-і-Гассет, Л. Фойер, З. Фрейд, Ч. Рейч, Т. Роззак. А. Тойнбі, зокрема, зазначає: «Кожне покоління, подібно кармі, тягне на собі все те, що було скоєне попередниками. Жодне покоління не починає життя в умовах повної свободи, а починає як в’язень минулого. На щастя, в’язень цей не безпорадний, він здатен силою зломити рутину успадкованих звичок».

· реальному житті дія цього закону має дуже широкий діапазон і супроводжується драмами, конфліктами. Завдяки великим Й. Баху й Г. Генделю вступ В. Моцарта в зрілий період творчості ознаменувався переродженням його стилю, історичним переходом у розвитку музики між старим і
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новим світом, створенням нового стилю, формуванням нового універсального В. Моцарта, його остаточним відривом від ХVІІІ ст. Це світлий інтелектуальний шлях, яким пішов Л. Бетховен, романтики, експресіоністи й імпресіоністи. В. Моцарт – «вільний творець, музичний жрець людства» [1, с. 163]. Виклики, живі драми, страждання людей і композитор – геніальна особистість, пориви печалі і відчаю якого, зливаючись із космізмом, стають елементами його творчості, революції музичної сцени, камерної, симфонічної, фортепіанної музики, творіння великої трагедії живої людини й патетики почуттів. В. Моцарт від матеріального звучання через контрапункт і вільне голосоведіння, тематизм і кантилену, нову яскраву гармонію веде до символічного й досягає ідеального. Його творчість стає музичним монологом майбутнього в діалозі культур. Усі універсалії композиторської свідомості, мислення ґрунтуються на уявленнях про односпрямованість, незворотність фізичного, реального часу; про чотиривимірний просторово-часовий континуум, що складається з трьох вимірів простору: довжини, ширини, висоти. Людська свідомість, убудована в ритми космічних, природних, біологічних і соціальних циклів, створила безліч образів, символів, пов’язаних із часом музичної творчості. Величний образ часу й символ історичного процесу, взаємотяжіння часу й моцартівського звуку має особливий сакральний зміст. Віра в те, що людська музика має божественне походження, а музикант – це опікун, який наділений особливим талантом і який несе особливу відповідальність, характерна для багатьох світових культур. Скарбниця музики, з якої він черпає своє натхнення, належить суспільству – це спільне духовне середовище й загальне духовне джерело. Музика священна. Геніальний В. Моцарт здатний був споглядати симфонії в цілому й одномоментно. Це найвищий рівень охоплення – узагальнення інтонувальних одиниць музичного тексту, що тяжіє до симультанізації.

Згадаймо С. Танєєва, який намагався досконально зрозуміти психологічне, соціальне значення кожної музичної формули, вивчав й узагальнював творчі досягнення віденських класиків. Російський композитор розглядав музику В. Моцарта, Й. Гайдна, Л. Бетховена як найширший спектр текстів, що заповнює соціальний простір, конденсатор історичної пам’яті, глобальний інтертекст, який відкриває нові перспективи в розумінні віденських класиків, романтиків і представників світової музики початку ХХ ст. Композитор у постійних пошуках, спираючись на класичні традиції В. Моцарта, М. Глінки, М. Римського-Корсакова, П. Чайковського, створює оригінальні твори, співзвучні своїй епосі, своєму часу й уписує свій музичний монолог у діалог різних світових культур. Досвід танєєвського методу тематично концентрованого розгортання, інтерес до старовинних жанрів, тяжіння до контрастного порівняння позначилися на творчості російських авторів: С. Рахманінова, Д. Шостаковича, М. Мясковського, В. Шебаліна, Г. Свиридова. Про спадкоємні зв’язки писали радянські дослідники Б. Асаф’єв, В. Протопопов, Г. Бернардт, В. Бобровський, А. Корабельникова. Танєєвське інформаційне поле дає початок новому прояву музично-естетичного простору й новому імпульсу інтелектуального мислення, на основі яких формується культурний знак, символ, музичний текст як внутрішній образ, стверджуючи в музичному мистецтві класичну танєєвську модель часу.

Величезна маса творів І. Баха з’явилася як наслідування манер інших майстрів епохи Бароко, його попередників і старших сучасників – німецьких, італійських, французьких. Композитор наслідує приклади Я. Свелінка, І. Фробергера, Ф. Куперена; органні фуги нагадують твори Д. Букстехуде, Дж. Фрескобальді, І. Пахельбеля, транскрипції тріо – сонат Дж. Легренці, А. Кореллі, Т. Альбіноні; у концертах іде по стопах А. Вівальді, його концертів grossi. Композитори знаходили себе, своє натхнення й творили на загальному ґрунті, співпрацювали, бачили світ, мистецтво колективним поглядом, наслідували шановані зразки та моделі. Пройшовши сувору школу, І. Бах із його творчістю, поліфонією, цілющою позитивною енергією, могутньою духовною силою, став знаком істини Новітнього часу. Подібно до того, як в епоху пізнього Відродження виразниками найбільш загальних художніх ідей були Л. Палестрина, О. Лассо, у першій половині XVIII ст. настав час монологів Й. Баха, Г. Генделя; у ХХ ст. це час С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича, І. Стравінського, М. Регера, Б. Лятошинсь-кого, М. Скорика, В. Бібіка, А. Веберна, А. Шенберга, А. Бабаджаняна, Дж. Гершвіна, С. Рахманінова, А. Хачатуряна, Н. Сільванського. Формується нова система соціальних понять, виявляються нові закономірності, відкривається інша сторона світу, його новий спосіб постановки та вирішення завдань. Діалог культур через музичні монологи великих композиторів світу: Г. Генделя, Й. Баха, Й. Гайдна, В. Моцарта, Л. Бетховена, Ф. Шуберта, Р. Шумана, Й. Брамса, Е. Гріга, А. Веделя, Д . Бортнянського, М. Березовського, М. Глінки, П. Чайковського, К. Шимановського, О. Глазунова, Г. Свиридова, Д. Каба-левського, А. Шнітке, С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича, Б. Лятошинського, спектр їхніх музичних
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текстів, швидкість поширення культурних змін зафіксували динаміку культурно-історичного процесу. У різноманітних жанрах – симфоніях, операх, ораторіях, кантатах, кантах, псальмах, секстетах, романсах, аріях, танцювальній музиці, балетах – конденсатор історичної пам’яті зберігає і створює семантичну ауру, пов’язану традиціями, семіотичними механізмами трансляції культури. У XXI ст. настає нова музично-історична епоха. Загальні закони гармонії ХХ ст. простежуються у творах несхожих авторів:

· Веберна і С. Прокоф’єва, Р. Щедріна й К. Штокхаузена, Е. Денисова і Б. Мартіну, Н. Берга й О. Мессіана, Д. Шостаковича і Д. Лігеті, О. Пахмутової і П. Булез, М. Скорика й К. Дебюссі. За властивостями музики легко встановити її приналежність до ХХ–ХХІ ст.:

нове трактування дисонансу; нове ставлення до хроматики;

нова система ладогармонійних значень.

У новій гармонії не збереглися ті акордо-мелодичні форми і формули каденцій, відомі за класико-романтичною епохою. Наприкінці «Хору червоних дівиць царства підводного» із «Садко»

· Римського-Корсакова збільшений тризвук f - a - des в останньому такті розв’язується в тонічний тризвук, Д. Шостакович в кінці головної теми Largo П’ятої симфонії дозволяє неустої ладу в тонічний збільшений тризвук Fis - dur (тема fis - moll). Форми каденцій строкаті й не піддаються лаконічній

класифікації.
Можливі  прикінцеві  та
додаткові  каденції  без
основного  тону:  романс
«Ау!»

· Рахманінова і соната для фортепіано, І частина Б. Бартока, при тоніці Е остання гармонія eis - gis - cis - d; «Швидкоплинності», № 18 С. Прокоф’єва, а також у пісні І. Стравінського «Тім-бом» закінчення припадає на те співзвуччя, яке в остинатному супроводі припадає на останній звук мелодії.

«Очікування» А. Шенберга завершується відходом пластів звучання в крайні регістри, «Гумореска» Р. Щедріна закінчується навмисно не вмотивованою гармонією, тоном, вищим від зміцнюваної тоніки Des. Каданси можуть доходити до курйозності: наприкінці сонати для скрипки і фортепіано В. Сильвестрова виконавець запалює сірник і, дмухаючи на нього, гасить – це і є заключний каданс. Гармонійна пульсація, ритм у шуманівських пасажах миготять зі швидкістю звуків рівноритмічної активної мелодії. Вступом до «Золоту Рейну» Р. Вагнер поставив протилежний рекорд: 136 тактів тягнеться гармонія Es-dur, нерухомість якої символізує вічність, «позачасовість» світового життя. У музиці ХХ ст. ця лінія продовжена в обидві сторони, а також углиб і в інших вимірах. Композиція К. Штокхаузена «Stimmung» виповнюється 30 хвилин і являє собою сонорне обігравання єдиного акорда В- f - b - d' - as' - c2. З іншого боку «розпорошення» гармонії досягло своєї межі в пуантилізмі, експресія мікрохроматики й екмелики стала одним із художніх засобів. Мікротони й ковзання раніше не фіксувалися в нотному запису. Виділяємо кілька типів мікрохроматичної виразності: інтонаційна витонченість, подібна до загостреної у своїй експресії (фортепіанне тріо № 2 Е. Денисова); другий тип пов’язаний із сонорними масами або брилами, потоками багатозвучної мікрохроматики («Книги для оркестру» В. Лютославського; «Еманації», «Анакласис», «Поліморфія» К. Пендерецького). Мікрохроматика й екмелика, на відміну від фонової музики й специфіки її організації, межує з електронікою, складовою частиною виразності сучасної музики. Час монологів композиторів світу як діалог культур через гармонійну пульсацію, ритм, експресію мікрохроматики й екмелики, акордо-мелодичні форми і формули каденцій представляють Новітній час, і зв’язок часів набуває нового сенсу. Символічна могутність звуку полягає в тому, що він уводить слухача у світ чуттєвої реальності, пережитої не тільки інтелектом, а всією людиною. Звук не претендує на перемогу над часом. Він віддає слухача плинові часу, звільняє його від гнітючого напору незворотних миттєвостей. Плин часу стає невідчутним і випробовується як нескінченна зміна всередині незмінного.

Коли засновник сучасної астрономії І. Кеплер відкрив, що відношення кутових швидкостей планет збігаються з основними акустичними відношеннями, він радо вигукнув: «Сонце Гармонії у всьому своєму блиску прорізали хмари <...> Небесні рухи є не що інше, як безперервна пісня для кількох голосів, що сприймаються <…> інтелектом, музика, яка <…> рухається до певних передустановлених шестиголосих кадансів і таким чином розставляє віхи в невблаганному плині часу. Не дивно тому, що людина, в наслідування своєму Творця, відкрила нарешті мистецтво розвиненої пісні, невідоме стародавнім» [2, с. 390]. Таку ж живу віру Г. Перселл висловив у тексті своєї «Оди на День св. Цецилії» (1692): «...Душа світу, Тобою натхненна, розсіяні насіння матерії привели до згоди. Ти пов’язав розкидані атоми. Вони, з’єднані за законами істинних пропорцій, із різних частин склали єдину досконалу гармонію».
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Розглядаючи культуру як спосіб, інструмент, що допомагає людині в житті, видатний іспанський філософ, культуролог, теоретик Х. Ортега-і-Гассет стверджує, що всесвітня культура – це система переконань, сенс життєдіяльності людства. Х. Ортега-і-Гассет, котрий для ХХ ст. став тим, ким був Ж.-Ж. Руссо для XVIII ст. чи К. Маркс для XIX ст., виявляє величезну ерудицію, вільно звертається до історії літератури, мистецтва, філософії, його хвилюють складні проблеми меж історичного пізнання, роль і механізми культурної спадкоємності. «Кожне покоління являє собою якийсь важливий постійний

· незворотний інтервал історичного часу життєвого шляху людства». На його думку, «...людина – це кентавр, одна половина якого вросла в природу, а друга виходить за її межі», але наступна нова стадія в розвитку людства символізує новітнє в техніці з переважанням духовного піднесення людини, з її драмами й радощами, таємницями й осяяннями, віруваннями та ідеями.

Сучасному поколінню потрібні знання про величні й малі образи, великі й малі звукові блоки різних століть, цивілізацій, у просторово-часовій єдності, їх незалежності для усвідомлення Світу, в якому «нео-Час, що вносить порядок і динаміку у Простір, надає всій сумі наших знань та вірувань нову структуру і спрямованість». Музичні монологи, творчість геніїв, талановитих композиторів, виконавців, артистів, діалоги культур, музика, потоки її звуків, їх призначення «можуть реалізувати теперішнє, внести порядок у відносини між людиною і часом» [3, с. 114]. Століття прогресу не наблизили до розв’язання загадки, яка мучила Блаженного Августина, що розум безсилий упоратися з часом, зі змінами станів, у яких рух виступає з усією безпосередністю. І тільки спостерігаючи за звуком, відчуваємо час, проживаємо його, рухаємося разом із ним, існуємо в межах постійного реального «з а р а з» незалежно від часу створення музики Й. Баха або Р. Штрауса, Й. Гайдна або Д. Шостаковича, В. Моцарта або А. Веделя, Р. Шумана або М. Березовського, С. Рахманінова чи М. Регера, Б. Бріттена або Г. Свиридова, С. Барбера або К. Дебюссі, М. Мясковського або А. Штогаренка , Є. Станковича або С. Танєєва, Дж. Гершвіна або С. Прокоф’єва, Л. Бетховена або А. Вілларта, Г. Дюфаї або Е. Мірзояна, Ж. Депре або Дж. Верді, М. Клементі або Ф. Ліста, Б. Мартіну або В. Рунчака.

Висновки. Сфера музичного світу включає в себе міфологічні уявлення, наукове моделювання, художні образи, процес трансляції культурної спадщини, її органічного включення в Новітній час. Залучення до діалогу найдавніших пластів фольклору європейських народів дало можливість творцям музики нефольклорного напряму надати мові мистецтва універсального, надособистісного характеру, зумовило радикально-інноваційний характер творчих устремлінь. Різноманіття діалогічних форм, властиве композиторам, артистам, діячам мистецтва всього світу, закладено у величезному масштабі обдарування людства, що вступило в діалог із найширшим колом явищ світової музичної культури.

Джерела і література

1. Bekker P. Musikgeschichte / P. Bekker // Neue Musik. – Berlin, 1926. – P. 153–180.

2. Kepler I. Harmonice Mundi / I. Kepler. – New York, 1972. – 398 p.

3. Schoenberg A. Composition with Twelve Tones / A. Schoenberg // Style and Idea. – New York, 1950. – 120 p.

Киреева Татьяна. Время монологов. В статье раскрыты сущность творческих монологов, представления

· времени, его символах в истории мирового искусства, музыкального наследия и новаций, образующих основу развития мировых культур, их трансляцию, что является всеобщим законом единства человечества, ведущего к диалогу. Встроенная в ритмы космических, природных циклов, всемирная культура является системой убеждений и смыслом жизнедеятельности человечества.

Ключевые слова: искусство; исторические, ритмические, тембровые, энергетические линии; импульсы, реальное время, музыкальный диалог, монолог, образы времени, циклы движения, интертекст, медитация, композиция.

Kireieva Tetiana. Time of the Monologues. The article reveals the essence of creative monologues, ideas of time, his characters in the history of art, musical heritage and innovations that form the basis for the development of world cultures, their translation, which is the universal law of the unity of mankind, leading to a dialogue. Built in the cosmic rhythms of natural cycles, the World Culture is a system of belief and meaning of human activity.

Key words: art, history, rhythm, timbre, the energy line; pulses, real time, the musical dialogue, monologue, the images of the time, the cycles of movement, intertext, meditation, composition.
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